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L’ADRESSE DE S.E. LE PRESIDENT
DE LA REPUBLIQUE — CHEF DE LETAT,
PROFESSEUR ALPHA CONDE

Le monde d’aujourd’hui est confronté a des défimd ampleur et d’'une
complexité exceptionnelles — défis de la monditdieades économies, défis
des transitions démographiques et des mouvemegisitoires de masse,
défis de la 4™ révolution industrielle, la révolution numériquerpée par
les Technologies de [lInformation et de la Commaitim, défis du
changement climatique a I'échelle planétaire, daur les relever, les
hommes se trouvent devant I'exigence vitale de tteamen question des
modes de production, des modes de vie et de pepségusqu’ici, ont
semblé répondre & toutes les nécessités. Considéesndéfis non comme
des menaces, mais comme des opportunités, I'horifibumanité tout
entiére, pour la premiére fois dans I'histoire, pent penser et vivre leur
destin commun a I'échelle de la planete et congtruin monde de Paix,
d’Equité, de Solidarité et de Progres.

La culture en sera a la fois la base, le levielagfinalité.

Avec ce Document de la Nouvelle Politigue Culterddk Gouvernement
pose l'une des pierres d’'angle de la marchepauple de Guinée vers le
progrés. Avec la Nouvelle Politique Culturelle, l&pgriblique de Guinée
affirme son droit imprescriptible et souverain djaniser sa vie culturelle,
solidement ancrée dans ses réalités et ses idéaionaux et panafricains
et, dans le méme temps, ouverte a toutes les satiomonde pour enrichir
I'universalité humaine de sa diversité culturelle.

La richesse, la diversité et la vitalité de la cuét guinéenne seront le
socle le plus solide et le moteur le plus puisgar la consolidation de
'unité de la nation guinéenne, le renforcementpdocessus démocratique,
de la base au sommet des institutions, I'accélénatle la croissance et du
développement durable afin de faire de la Guinéemme nous
I'ambitionnons tous, un pays émergent.

Tous les acteurs et intervenants du domaine comgettansversal de la
culture doivent s’y engager : pouvoirs publics&tteur privé, organisations
de la société civile et communautés a la baseitutishs Républicaines et
personnalités du monde de la culture, de la scieicge la société, qu'ils
résident en Guinée ou a I'étranger.

Pour que la Guinée soit l'aigle, les ailes déliwsége toutes les entraves,
qui vole toujours plus haut, vers la lumiere.

Professeur Alpha Condé
Président de la République
Chef de I'Etat
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PREFACE

Extraits du Discours d’Ouverture
Prononceé par S.E. Mamadi Youla
Premier Ministre, Chef du Gouvernement

La Nouvelle Politique Culturelle répond a la counstion d’'une GUINEE
résolument tournée vers I'émergence, dans le ctnteandu particulierement
complexe et contraint de la plénitude de la morshfbn et des économies
ouvertes, de la crise de I'environnement et decfement de la 4eme révolution
industrielle.

La Nouvelle Politique Culturelle tient judicieusembecompte de toutes ces
nouvelles réalités pour affirmer son universalitditten sauvegardant lidentité
culturelle spécifique de la GUINEE.

On pourrait s'interroger : qu’est-ce qui nous géitajue ce document, ne restera
pas, comme tant d’autres, rangé dans un tiroio@inss a "la critique rongeuse des
souris'?

Il n'en sera pas ainsi, car, S.E. le Présidentad®épublique, Chef de I'Etat,
Professeur Alpha CONDE, a maintes occasions, aregma ferme volonté de voir
la GUINEE redevenir le pole d'excellence et d'effescence culturelle qu’elle a été
jadis.

Il n'en sera pas ainsi, car chacun de vous et $olee personnes morales et
physiques que vous représentez, étes pleinementaé¢ment responsables de la
mise en ceuvre de la Nouvelle Politique Culturedjei est donc la vétre, chacun
dans ses fonctions et ses positions.

Pour sa part, le Gouvernement jouera sa partitiortravers une attention
soutenue aux programmes, projets et initiative$éga son niveau par le Ministére
des Sports, de la Culture et du Patrimoine Histmic travers également 'attention
portée aux dimensions culturelles des politiquesisdées domaines clés de
I'éducation, de la recherche, de I'information,tdurisme, de I'environnement et du
développement durable.

Il en sera enfin ainsi parce que, j'en suis sis, Rartenaires au Développement,
chacun dans son domaine d’intervention, trouvemsms les spécificités et les
transversalités de la Nouvelle Politique Culturelties projets et programmes
pertinents a soutenir.
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NOTE INTRODUCTIVE

M. Sanoussy Bantama SOW
Ministre des Sports, de la Culture
et du Patrimoine Historique

Le Ministere des Sports, de la Culture et du Paiiren historique a
le grand plaisir de livrer aux citoyens et a taiPleuple de Guinée, a
ses Institutions Républicaines et a ses organigatia secteur privé et
associatif le Document de la Nouvelle PolitiquetGralle.

Je voudrais exprimer ma profonde gratitude a & Président de
la REPUBLIQUE, Chef de I'Etat, Professeur Alpha CQlet a son
Gouvernement, dont le soutien et I'appui sous ®ilge formes ont
permis I'élaboration de ce Document. Sans cet appuos réserve, il
n'eut été certainement pas possible aux expemrsietadres de mon
Département de sillonner, plusieurs semaines dur@st quatre
régions naturelles pour organiser des consultatioégionales
réunissant a chaque fois pres d’'une centaine deipants : cadres
des services déconcentrés, opérateurs privés destiiies culturelles,
artistes et personnalités culturelles, cherchears dlivers domaines
des sciences de la culture, hommes des médiagsespants d’ONG,
etc.-

En effet, venus des préfectures et des sous-puéésct ces
participants ont échangé sur les questions fondatesn du
développement culturel, identifié les problemescHjggies de leurs
localités, interpellé les acteurs locaux et nationaformulé des
recommandations et proposé des solutions dont Hin@ece et la
justesse ont été appreciées.

La Nouvelle Politique Culturelle est le fruit denwentions
d’éminentes personnalités guinéennes, représessgativtravers leurs
ceuvres, leurs démarches et leur influence, du mdedearts, de la
culture et du patrimoine historique. Ce sont desafeurs, historiens,
sociologues, anthropologues, dont la notoriétéezsinnue au niveau
mondial, des artistes émérites, des critiques,dd®s écrivains et des
poétes éminents, des défenseurs indéfectiblesadgads, traditions et
savoirs de nos communautés, des gardiens sirstrdehdoitage et de
notre patrimoine. lls ont contribué a I'élaboratide la Nouvelle
Politique Culturelle en leur nom propre, et aussnam de tous ceux
qui n'ont pu étre présents, mais qui, a traverssleauvres et leurs

15



réflexions, visent a défendre et a illustrer ldesse et la diversité de
la culture guinéenne, sur les scénes nationaleicaafe et
internationale.

Elaboré avec cette démarche participative et inauysce
Document de la Nouvelle Politique Culturelle deReapublique de
Guinée est désormais le document de référencetpasites acteurs et
intervenants dans les domaines des arts, de Padidturelle, du
patrimoine historique et culturel, du livre et de lecture publique
ainsi que de la coopération culturelle bilatéralmeltilatérale.

Sur cette voie, les acteurs de la Nouvelle Poktiqtulturelle
pourront compter sur I'engagement personnel de ®iefesseur
Alpha Condé, Président de la République, Chef &tat, sur le
Gouvernement tout entier, et, bien évidemment,I'smsemble des
cadres des services centraux et déconcentrés datdendes Sports,
de la Culture et du Patrimoine Historique.
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METHODOLOGIE D’ELABORATION
DE LA NOUVELLE POLITIQUE CULTURELLE

Considérée du point de vue de l'organisation diadgouvernance,
la culture est un domaine caractérisé par uneigertiualité : d'une
part, il comprend des activités spécifiques, aves dbjectifs, des
acteurs et des ressources spécifiques, et, d’pattec’est un domaine
transversal, ayant des liens étroits avec les autl@maines de
I'activité humaine et sociale, touchant a la foé&cdnomie, la santé,
I'environnement, I'éducation, les relations intdroaales, les sciences
et les techniques, etc. A ce titre, toute politigudurelle engage des
acteurs de tous ces domaines qui doivent ceuvrsreiosemble, a des
degrés divers et avec des responsabilités défeglieeconnues de
facon consensuelle, a son élaboration, & sa misewme et a son
évaluation.

Cette caractéristique a déterminé la méthodolodmpige par le
Ministére des Sports, de la Culture et du Patrimokfistorique
(MSCPH) pour ['élaboration de la Nouvelle Politigu@ulturelle
(NPC) de la République de Guinée.

Sous le leadership du Ministére de la Culture, 8perts et du
Patrimoine Historique, et sur la base d’'une dénwrchnsversale,
participative et inclusive, le présent Document lkde Nouvelle
Politique Culturelle (DNPC) a été élaboré en plusiedtapes :

1"® étape : Définition d’une Note Conceptuelle par IMinistére des
Sports, de la Culture et du Patrimoine Historique

La Note Conceptuelle a fixé les objectifs génératiles objectifs
spécifiques poursuivis par le Ministere de la Qeltainsi que la
méthodologie générale et le calendrier des diftéenétapes
préparatoires du DNPC. Cette Note Conceptuellenajuestionnaire
portant sur le cadrage des informations rechercbéesté ensuite
envoyes aux services déconcentrés du Ministera @ulture afin de
leur permettre, en collaboration avec dautres isesv
déconcentrés, de mobiliser les acteurs des nivesagxonal et
préfectoral de I'action culturelle pour collecteesd informations
(statistiques, données factuelles) de leur teretoi
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2° étape : Organisation des Journées Régionales der@ertation

A cette étape, le processus a consisté a orgadeserJournées
Régionales de Concertation (JRC) pour I'élaboratienla NPC au
niveau de chacun des quatre (4) chefs-lieux deomégiaturelle
(Kindia, Labé, Kankan et N'Zérékoré) et de la zmpmciale de
Conakry. Chacune des JRC a duré trois (3) jours eonnu la
participation d’'une centaine d’acteurs du champgucel aussi bien
étatiques que non étatiques.

Les Ateliers des JRC ont été organisés autour@asds suivants :

* Groupe 1 : Patrimoine Culturel et Historique d&&gion

e Groupe 2: Le Livre et la Lecture en Région

* Groupe 3: les Arts de la Scéne dans la Région

e Groupe 4 : L'Artisanat, les savoirs et les savaird locaux de

la Région

* Groupe 5: Les Arts Plastiques et audiovisuelge®fIC dans la

Région

e Groupe 6 : Industries Culturelles et ProfessiondelsArts et de

la Culture de la Région

e Groupe 7: Vie Associative et Valorisation de la ltGe

Régionale

Les JRC ont permis de disposer d’informations equiété prises en
compte pour ['élaboration du Document Provisoire Helitique
Culturelle, notamment :

* Une liste des acteurs majeurs de la politique celleirégionale,
encore incomplete, mais déja indicative de leurepii!|
d’insertion dans des politiques nationales et kexal

* Un inventaire indicatif des sites naturels et duripeine
historique et culturel selon les régions ;

e Un inventaire indicatif des espaces, modalités etilso de
participation des acteurs a la mise en ceuvre '‘évalliation de
la Nouvelle Politigue Culturelle au niveau de chlaqégion
naturelle dans les domaines du livre, de l'audigeiisdes arts
de la scéne, de l'artisanat et des arts graphigues

* Un ensemble de recommandations formulées par lesirac
locaux pour le développement culturel par sousesectu
niveau régional.
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3® étape: Elaboration Amendements et Enrichissementdu
Document Provisoire de la Nouvelle Politique Cultuelle

Les données, observations et recommandations iggsedournées
Régionales de Concertation ont été mises en foanalysées et
enrichies par les experts du MSCPH dans un DocurAsmtisoire
(Document de Travail). Ce Document de Travail ae#tguite soumis
a un certain nombre d’acteurs majeurs de la Poétiqulturelle, soit :

* Le Ministere de la Culture, des Sports et du Patirie
Historique : Comité de Lecture, services nationg@ixections
nationales, services d’'appui, services rattachégpmtsentants
des services déconcentres ;

* Les Ministéres partenaires : éducation, informationrisme et
hétellerie, jeunesse, industrie, commerce, coojoérat
internationale, finances, plan, budget, habitatedé&alisation...
avec leurs services intervenant directement danddmaines de
la culture ;

» Des Opérateurs privés du secteur de la culture

» Des Associations Culturelles Nationales

» Des Organisations de la Société Civile

* Des médias nationaux

» Des personnalités guinéennes reconnues pour lgérierce
et/ou leur contribution a I'essor de la culturergaginne.

4° étape : Atelier de Validation du Document de la Navelle
Politique Culturelle de la Guinée

A cette étape, un Atelier de Validation a été oig@navec la
participation des représentants de ces acteursnaatx et d’agences
internationales de coopération culturelle. Cetieteh permis aux
participants de faire leurs observations et de g@ep des
amendements et enrichissements au Document de ilTrdva
document a été validé, sous réserve de la prisecoempte des
observations, amendements et enrichissements f@aiodration du
Document Final.

5° étape : Adoption du Document de la Nouvelle Poliue
Culturelle

Le Document validé est soumis au Gouvernement psmur
adoption. Il est alors officiellement adressé atdsules parties
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concernées par sa mise en ceuvre en tant que Docoatkr de

référence dans lequel toutes les parties seroiiéasva inscrire leurs
initiatives et interventions pour contribuer au eléppement culturel
du pays. Il appartiendra a chacune de ces pagétiesmmencer par le
MSCPH et les autres départements ministériels duv€&aement, de
s'y référer pour intégrer les dimensions -cultuelldans leurs
programmes et plans d’action spécifiques.

Le Document adopté par le Gouvernement devra étre
ultérieurement décliné en Plans d’Actions Opératads (PAO) de
mise en ceuvre, qui seront eux-mémes développéscanitds de
Mise en (Euvre (AMO) permettant d’atteindre les otife fixés par la
Nouvelle Politique Culturelle. Cette mise en cewseefera selon une
démarche itérative, des amendements, ajustementisvetoppement
pouvant étre proposés et étre pris en compte e¥guatient lors des
évaluations périodiques a mi-parcours.
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PREMIERE PARTIE

ETAT DES LIEUX DU SECTEUR DE LA CULTURE EN
GUINEE

1. LE CONTEXTE GEOGRAPHIQUE ET SOCIO -ECONOMIQUE DE
LA GUINEE

Sur un territoire de 245 857 km2, la Républigue @ainée
constitue une véritable synthése géographiguepgicple, historique
et culturelle de toute I'Afrique de I'Ouest. Ellstalivisée en quatre
grandes régions naturelles :

La Guinée Maritime ou Basse Guinétroite bande cotiere de 100
a 150 km de large, bordée par la mangrove surageé littorale de
300 km et découpée d’estuaires de tres nombreurs abeiau tels le
Konkouré, la Mellacorée, le Cogon, etc.

La Moyenne Guinéeoccupée dans sa partie centrale par le massif
montagneux du Foutah Djallon qui culmine & 1515resetu Mont
Loura, dans la préfecture de Mali et source deldpast des grands
fleuves de la région ouest-africaine.

La Haute Guinégpays de la savane arbustive au sud et herbeuse au
nord, baignée par les fleuves du bassin du Nigdggrheux Djoliba.

La Guinée Forestiererégion de foréts tropicales, avec son relief
tourmenté qui culmine a 1752 métres au Mont Ningg,abrite une
faune et une flore uniques au monde.

Démographie

A Tlinstar de nombreux autres pays africains, lainéa est
confrontée a des défis majeurs liés d’abord a ssogéaphie et a une
urbanisation accélérée et mal contrélée. En 2@lpppulation totale
résidente était évaluée a 10 523 261 habitants, @ave densité de 47
habitants au kf Le groupe d’age 0-14 ans représente 42,1 % de la
population totale. La population urbaine était @eal a 3,7 millions
d’habitants, soit 34,7 % de la population totalentee 30,6 % en
1996.

La jeunesse et l'urbanisation accélérée sont letedes d’'une
demande spécifique de biens et services cultureldsamment en
infrastructures et équipements, mais surtout emaleselles formes
d’expressions culturelles propres aux jeunes usbdans le contexte
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de la mondialisation. Cette structure démographjppse également
avec une plus grande acuité la nécessité de tramemapidement et
systématiquement aux jeunes générations I'héritagiirel détenu
par les ainés et les anciens, notamment des zomdss.

Economie

Le pays dispose d’un potentiel exceptionnel deogsgs minieres,
agricoles et énergétiques dont I'exploitation diegtourrait a terme
le faire passer de son état actuel de «pays pauer un pays
émergent et un péle de développement pour I'ensemidlla sous-
région ouest-africaine. )

Au cours de la premiére décennie dli®3nillénaire, la Guinée a
connu une croissance chaotique liée a une grarstgbihté politique
et sociale, avec de grandes difficultés économiquéesnt contribué a
aggraver la pauvreté. « Selon les résultats deHR=R012, plus de la
moitié (55,2%) des Guinéens vit en dessous du seldl
pauvreté monétaire. Quant a la pauvreté multidimenelle, elle
touche 60,7% de la population en particulier lesrfes et les enfants
(INS & World Bank 2016). Ce qui signifie qu’envirotrois
cinquiemes de la population guinéenne (soit 7,5liond de
personnes) souffrent de privations multiples ermésr de biens
durables et de services sociaux de base (éducatimn, potable,
assainissement, électricité, logement, etc.). »

L’organisation des élections présidentielles en026tlla mise en
place progressive des institutions républicainggpermis a la Guinée
de renforcer le processus démocratique et d’engagemsemble de
réformes structurelles créant les conditions deslance économique
durable. Cette reprise de la croissance éconontdgua Guinée a de
nouveau subi les impacts négatifs conjugués deida économique
mondiale avec une baisse marquée des cours de reEFpFUX
produits d’exportation (bauxite, or...), et de l@gmie Ebola. Avec
une croissance du PIB estimée a 0,1 % (soit uneséaiu PIB par
habitant de 2,7 %) et un déficit budgétaire de ples’ % du PIB, le
pays a été soumis a de fortes contraintes qui amdibapé les efforts
consentis pour accélérer la transformation stredide I'économie.

Cependant on peut aujourd’hui noter de nouveauvanm&ioration
des perspectives a partir de 2016 : le pays a éeavec la croissance

! PNDES, Avant-Projet final, PDF, p.27
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avec un taux de 4,0 % en 2016 et une estimatioplidede 6 % en
2017. Au plan des orientations stratégiques, lan€aiia finalisé son
Etude Prospective 2040 avec son instrument progedigue, le Plan
National de Développement Economique et Social (BS)Dpour la
période 2016-2020. Le PNDES vise un développemeét sar les
dynamiques durables de transformation des strigtécenomiques,
démographiques et sociales avec des effets madtplirs sur la
croissance des revenus, lI'emploi et la satisfactdes besoins
fondamentaux. L’objectif est de faire de la Guing&d’horizon 2030,
un pays émergent avec un taux de croissance acthtres.

Malgré cette amélioration de la situation économajgla Guinée
reste un pays pauvre et le restera encore pouquriédémps avant de
rattraper le retard accusé dans les domaines diestmctures, de
I'énergie et des secteurs porteurs de croissance.

Pauvreté et services sociaux de base

La situation économique et démographique de la éuexplique
et renforce les pressions sociales avec une ftigeta sur les services
sociaux de base, dont les faiblesses, malgré dedlioaations
statistiques dans les domaines de I'éducation,adsahté et de la
fourniture d'eau et d'électricité, sont encore daomeusement
ressenties par les populations les plus pauvrescitdence de la
pauvreté atteint 55 % de la population en 2012nebre plus en 2014
et 2015 sous l'effet notamment de I'épidémie Ebdla. pauvreté
urbaine passe de 23,5 % en 2002/2003 a 30,5 %@&he2®B5,4 % en
2012. le chémage touche prés d'1 jeune sur 5 agébde 34 ans et
pres de 64 % de ces chomeurs résident a Conaksyjeumes sont
ainsi placés au centre des défis et des enjeurdatte contre la
pauvrete.

La situation démographique et socio-économique ainupact
notable sur la place accordée a la culture danzolé@sques publiques.
D’'une part, tout le monde, y compris les décidew'accorde a
reconnaitre le role fondamental de la culture eh ¢gae fondement et
facteur de l'unité nationale, et de développemertnémique et
social ; d'autre part, face aux nombreuses pri®righ matiere
d’éducation, de santé, de sécurité alimentaire 'ieifrastructures
économigues dans un environnement soumis a deeségentraintes
budgétaires, la culture est régulierement le secmrdant des
arbitrages budgétaires.
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Dans ces conditions, la mobilisation de ressoust#fsantes est
'une des contraintes les plus difficiles a leveupla mise en ceuvre
de la politique culturelle nationale.

2. BREF HISTORIQUE DE L’'EVOLUTION CULTURELLE DE LA
GUINEE

La diversité et la complémentarité de ses écosystamturels, le
brassage de populations ayant, a l'origine, desviist et des
pratiques sociales et culturelles différentes et simguliere histoire
politique expliquent la richesse exceptionnelldadeulture guinéenne.

2.1. La culture des communautés durant la périoderpcoloniale

Les hauts plateaux de la Haute Guinée furent aisald berceau et
le foyer de I'expansion des grands empires et noygumandingues —
Ghana, Soso, Mali et, dans une moindre mesure gnicncerne la
Guinée, Songhéai Niani, la £ capitale de I'empereur Soundiata
Keita, fondateur du plus prestigieux de ces empitdsmpire
Mandingue, se trouvait dans la région de l'actugiéfecture de
Mandiana. La Charte du Manden (1212) figure pares toutes
premieres déclarations connues de l'histoire denténité fondant
I'Etat sur la personne humaine universelle.

Le Royaume théocratique peuhl, sous le couvertislanhisation
des populations de la région, fit du Foutah Djakan18éme siecle le
foyer d’une aire civilisationnelle et culturelleiginale par ses modes
d’expression institutionnelle, intellectuelle eirgpelle. Sa littérature
en particulier y connait un rayonnement aujourdiegbnnu de portée
universelle, avec ses maitres dont la renommeééeviadni-dela de leur
communauté, a l'instar de Tyerno Mohammad Samba béya et
Tyerno Aliou Boubha Dyan.

En Guinée Maritime et en Guinée forestiere, destsEtt
Royaumes, fortement structurés et organisés sur blases
communautaires, parviendront, tout le long de e, a sauvegarder

2 Cette période, qui va du Xéme siécle (apogéeatrpire du Ghana) au XVIéme
siécle (déclin et chute de I'empire Songhai estrapgment appelée, selon la
périodisation européocentriste, « le Moyen-Age »laypériode « médiévale ». En
réalité c’est probablement la période la plus aganta plus prestigieuse et la plus
« éclairée » des civilisations et des cultures pafiaines ; a ce titre, on pourrait
parler de « I’Apogée de la civilisation et de ldtare ouest-africaines » a)
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leur autonomie et une identité culturelle origindles savoirs locaux,
les masques, statues et instruments de percusssoBabta, des Kissi
et des autres communautés du littoral et de la &ukorestiere ont
une notoriété internationale et une source d'isigin pour les
artistes modernes, africains ou étrangerses polyphonies et les
polyrythmies des musiques et danses des populaiierces régions,
aujourd’hui partagées par toute I'Afrique de I'Oyesnrichissent « la
world music » internationale.

Tel est le substrat fondamental de la culture citicanelle »
guinéenne. C’est cette culture traditionnelle it fa richesse et la
diversité de la culture nationale guinéenne. Cadlt qui féconde,
aujourd’hui encore, la créativité et les formesxgtession de ses
artistes et de ses hommes de culture, qu’ils vieanGuinée ou qu’ils
résident a l'extérieur du pays. Elle n'est donc pawe culture
« morte » ou « dépassée » ; elle reste vivanteegrég communautés
qui la conservent et qui continuent de s’exprimar leur biais, en
dépit de toutes sortes de contraintes socialesjtiquals et
économiques qui pésent sur cet héritage et santissisn.

Malgré la reconnaissance de son importance et geglgrogres
dus a l'investissement des « ressortissants »yltare traditionnelle
guinéenne reste encore largement méconnue, corontelémontre, a
contrario, les travaux des Journées Régionales atedttation. De
nombreux participants a ces Journées ont souligeglgs expressions
de grande importance et de grande originalité de cldture
traditionnelle sont menacées de disparition totale d'altérations
profondes. Reconnaitre, identifier, étudier, coveseret transmettre
aux jeunes générations, selon des modalités appespr les
expressions diverses des cultures traditionnelbesttuent I'un des
grands défis et une tache urgente de la Nouveligedee Culturelle.

2.2. La culture guinéenne durant la période colonie

En plagant les communautés sous la méme autorniténistrative
sur un territoire arbitrairement découpé, la caation va accélérer le
brassage des populations et de leurs cultures fisp@s. Elle va
surtout contribuer a 'émergence d’'une autre corapiesde la culture

3|l est admis que le célébre peintre Pablo Picass inspiré par la sculpture baga,
notamment le fameux « N'Demba ».
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guinéenne actuelle, d’inspiration européenne, avetsa deux
institutions majeures, I'Eglise et 'Ecole,.

La culture traditionnelle était et reste encors fexgemenvrale,
bien que des formes d’expression écrite trés éfason’en soient pas
absentes. La colonisation va introduire, systéraags développer une
cultured’expression écrite

La culture traditionnelle, bien évidemment, avaupvéhicule de
son oralité les langues parlées par les populatlies qu'il ne faille
pas, la également, oublier I'influence de I'araba. colonisation va
introduire une langue étrangére de communicatioriteéet parlée par
une petite élite : le francais.

La culture traditionnelle était une culture esssfgiment endogéne,
bien qu’il ne faille pas négliger les contacts oalisations qui se sont
développées durant la période précoloniale. La nisdédion va
introduire des valeurs, des formes, des modeleslest moyens
d’expression culturelle radicalement différents,caldant de, et
renforcant, la domination de la civilisation occitbde et du
capitalisme européen.

La poésie, le théatre et le roman en langue fraagdgviennent le
mode d’expression culturelle des nouveaux intellelst guinéens. La
valse, la polka et la mazurka, jouées par des nensicutilisant des
instruments de musique d’origine européenne, emiprelieu la
guitare, le banjo et l'accordéon, font danser dédes salles fermées
I'élite européenne et indigéne, habillée et coiftaon les modes
métropolitaines. Cette nouvelle culture, d’abomdanscrite au niveau
d’'un cercle étroit, va irriguer progressivement degcles urbains de
couches populaires de plus en plus larges et fiair devenir une
composante de la culture urbaine de la périoden@i Des lors,
s’amorce un processus d’interaction, voire d’inadign de certaines
aspects et valeurs de la culture traditionnellec ales aspects et des
valeurs de la culture européenne, y compris saudiférentes formes
de culture de contestation de la domination colefiia partir des
années 50.

“ Se référer par exemple & des romans comme « Karalde E. Cissé, « 'Aube
Sanglante » de K. Fodéba ou méme « Nina » de KaBdi4.
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2.3. La culture guinéenne durant la Premiere Répulidue

La Premiere République (1958-1984) saura utilistteaichesse et
cette diversité pour développer une politique celta exceptionnelle
visant I'affirmation de la personnalité et de I'idéé de la nation
guinéenne et la construction d’une nation dansdalendu Parti-Etat.
De cette période datent les grandes institutionsrganisations de
masse qui seront le véhicule et le cadre d’expasai la fois de
I'idéologie du Parti et de la culture populaireioafle. De grandes
rencontres culturelles de masse, a l'occasion ericpker de
Quinzaines Artistiques qui culminent, tous les dang, en un Festival
National des Arts et de la Culture, mobilisent guast toute la
population, du plus petit village jusqu’a la cajg@tgrocédant par une
sélection pyramidale des meilleurs : orchestresamas$ et ensembles
traditionnels, troupes d’art dramatique, balletgjnfure, artisanat,
cinéma, etc., la quasi-totalité des formes, suppat genres
d’expression culturelle sont ainsi solidement engaidle la base au
sommet et subventionnés par l'organisation poldiglu Parti-Etat.
Cette organisation fait de la Guinée le foyer d'wféervescence
culturelle dont le rayonnement dépasse rapidementcddre du
territoire national pour atteindre les scenes r@gonales. Les artistes
guinéens remportent un grand nombre de prix, acdsion par
exemple des festivals panafricains (Alger, Tunagads) et mondiaux
(Berlin, Moscou, Cuba) tout en restant égalemers pirrésents sur les
scenes occidentales (New York, Paris, Tokyo, etc.).

Il convient cependant de noter, face a cette edfa@nce des arts
de la scéne, un plus faible dynamisme des arts préssion
individuelle comme la littérature, en particulierdfoman, phénomene
qui s’explique probablement par la mission d’abded mobilisation
collective que le régime avait assignée a la ceiltur

2.4. L’avenement de la Deuxieme République

Le changement de régime en 1984, supprimant d’'uhcseip les
structures du Parti-Etat, et I'option pour un régilibéral et pluraliste,
eurent pour conséquence, dans le domaine de lareultle créer
d’abord un vide institutionnel, juridique et orgsationnel qui ne sera
plus ou moins comblé que progressivement. Un nauvazamp
culturel commence alors a se constituer sur la dasprincipes, de
mode d’organisation et de modes de gestion fondéditgralisme
économique et les libertés individuelles d’expresst d’association.
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Sous le couvert de la privatisation et des programdiajustement
structurel (PAS) mis en ceuvre a partir des annéé® »x les
ensembles nationaux perdent leurs subventionseebaimne partie des
ressources qui leur étaient octroyées par I'Etatir pgoutenir la
création, la production et la diffusion de leurs voes. Les
infrastructures culturelles et de jeunesse, caréstt principalement
par les anciennes « permanences » du Parti sonvatigees » et
réorientées, pour la plupart, pour abriter d’auteesivités que la
culture — menuiseries, magasins, boutiques, etcs Qeelques
industries culturelles existantes, notamment ldgeprises d’Etat du
secteur de la culture — Syli Film, Syli Cinéma, p&icinéma, Syli
Photo pour la photographie, Syliphone (pour la potidn de
disques), I'lmprimerie Nationale Patrice Lumumbd’letprimerie de
'Education et de la Culture, Libraport pour l'imppation du livre -
sont quasiment abandonnées.

Cependant, la constitution d’'un secteur privé efoaigtif de la
culture ouvre de nouvelles perspectives. La liligmtbn économique
et les facilités créées par de nouvelles technetodienregistrement et
de diffusion favorisent la diversité des acteuragtiuralité des modes
d’expression ainsi que I'’émergence progressivetépreneurs privés
et de professionnels d’'une industrie culturellesdeEndomaine de la
musique et de l'audiovisuel. L'écriture poétique mmanesque
connait un plus grand dynamisme par le nombre dames édités a
I'extérieur ou par des maisons d'édition installékess le pays ; la
liberté d’expression admise par le nouveau régitimuse un esprit
plus critique Méme dynamisme dans l'industrie decsacle, de la
musique en particulier, avec I'émergence d'un gramoimbre
d’artistes, de producteurs, de diffuseurs et mamsagai, malgré de
nombreuses difficultés, parviennent pourtant a glanter sur un
marché national de la culture en voie de consbitytplus rarement
sur les marchés sous-régionaux et internationaniet et place des
formations collectives, apparaissent « les vedettemlquées sur les
modeles dominants de la « world music » et desuyeaux arts de la
scéne ». Mais si dans I'ensemble ce renouveadiguiss’inscrit dans
la durée, peu d'artistes réussissent a mainteunir peesence sur les
scénes au point de construire ou marquer une esipresriginale et
personnelle. Les lois du marché (I'offre artistigeteculturelle doit
répondre a une demande solvable pour exister)doat!'intérieur du
pays (régions, préfectures, sous-préfectures etmeores rurales) est,
sauf exceptions a certaines occasions, margindlséméme sont
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délaissés les domaines considérés comme peu ®leEntg comme
par exemple la conservation et la valorisation dtrimoine matériel
et immatériel des communautés.

Quelques entrepreneurs privés étrangers ou guinérpatriés
commencent a jouer un réle d’'impulsion importantj g contribué
soit a la renaissance culturelle de certains astigies périodes
précédentes (Bembeya Jazz, Ballets Africains, M&apnté, Momo
Wandel, Mamadi Keita Djembefola, Sékouba Bambirm)etoit a
I'’émergence d’'une nouvelle génération d’artisteédthe moderne,
acrobates, humoristes, musique urbaine, etc.).

Avec la diminution drastique des subventions déatE’essentiel
des appuis vient de la coopération -culturelle mdgonale,
principalement de la France et de la Francophotjed&ns une
moindre mesure, de I'Union Européenne, de TUNESSE@Qu Canada.
Ces appuis concernent des projets structurantsmsiat du Réseau
des Bibliothéques de Lecture Publique (France), Riseau des
Centres de Lecture et d’Animation Culturelle (Origation
Internationale de la Francophonie), et pour I'Uniaropéenne, le
Programme d’Appui a la Promotion des Percussion&@née, avec
une composante « Biennale Internationale de Paotusst une autre
« Centre International de Percussion » ou le Progra de Soutien
aux Initiatives Culturelles Décentralisées. Malgigs financements
conséquents de la part des PTF, ces programmes pratiguement
pas réussi a atteindre leurs objectifs structurardgite d'un
accompagnement, notamment financier, de I'Etat.

3. LES DEFIS ACTUELS DE VALORISATION DE LA CULTURE
GUINEENNE

Toute politique est une réponse collective et amgen a des
problemes, des « défis », que rencontre une spciB&nation ou un
Etat dans le cours de son évolution. Aujourd’huisptjue jamais, la
politique culturelle nationale doit répondre a degstions, cruciales,
qui sont autant de défis que doit relever la Ndevdbolitique
Culturelle ;

Le premier défi est celui de la modernité, non pagravers
I'intégration plus ou moins subie des valeurs et dermes de la
culture « européo-occidentale », mais par la pesecharge d'une
évolution nécessaire des traditions afin de permeitla société de
donner des réponses endogéenes a I'émergence désréaientifiques,
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technologiques, économiques, sociales et politiquesivelles.
Aujourd’hui, ce défi se présente avec une plus dgaacuité que
durant toutes les périodes antérieures, avec lawment des
Technologies de l'Information et de la Communicati@riC), de
I'Internet et du monde virtuel.

Un autre ensemble de défis est lié a la préémindad&conomie
de marché, non seulement sur le plan national, @aime échelle
encore plus grande, avec la mondialisation. L’hég@éendu marché
entraine «la marchandisation » de toute productjoeompris les
productions culturelles, soumises aux échanges $efoexigences de
'ouverture au marché international. Or les indestrculturelles des
pays faiblement développés comme la Guinée sont gmas a
s’'imposer, voire tout simplement a exister sur egainé mondial de la
culture alors que, dans le méme temps, leurs manchgonaux sont
envahis par des produits culturels des pays dortsin&et échange
inégal dans le domaine de la culture n’est pougtait le reflet d’'une
différence de qualité au détriment des produitsucels locaux, mais
d’abord un effet de compétitivité commerciale duka daiblesse des
moyens de production, de la logistique, de la mitBliainsi que de
certaines formes cachées de protectionnisme corahetcculturel
dont usent les pays développés. La mondialisatienlad culture
entraine pour les industries culturelles locales parte d’emplois, de
revenus et de capacités entrepreneuriales.

Au total, la Nouvelle Politique Culturelle doit peettre a la
Guinée dapporter des réponses adéequates aux angesti
fondamentales suivantes :

— comment intégrer I'héritage culturel traditionndbns les
processus et les dynamiques de la modernité @éagi du

renouvellement de la cultur®

— comment promouvoir et favoriser la liberté créatret la

diversité des expressions culturelles tout enré&sgrant dans un
cadre défini qui est le socle d’une culture natien&

— comment saisir les opportunités de la mondiatisaet des
Technologies de I'Information et de la Communicatiout en

atténuant l'uniformisation de la culture de masseeltgs

pourraient véhiculer et en sauvegardant I'autonomiative des
industries culturelles nationale8

— comment intégrer la culture comme une composesgentielle
de la croissance économique en tant que sectelicipant a la

création d’emplois, d'activités génératrices deerms et de
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renforcement du capital humain dans la perspectie
développement durable

Pour relever ces défis, il ne sera pas possibleedsantonner a un
pur libéralisme culturel. L’Etat doit jouer un rélegon seulement
régalien, mais aussi étre un acteur stratégiqua Neuvelle Politique
Culturelle.

4.l E CADRE INSTITUTIONNEL DU SECTEUR DE LA CULTURE

Créé dans sa configuration actuelle par le Décret
D/2016/143/PRG/SGG, « le Ministére des Sports,ad€ulture et du
Patrimoine Historique a pour mission la conceptl@haboration et la
mise en ceuvre de la politique du Gouvernement @sndomaines de
la culture, des sports et du patrimoine historigué\ cet effet, il
dispose d’'une vaste étendue de compétences talg plan législatif
et réglementaire que dans des interventions pusigdirectes ou
indirectes dans les domaines de [l'action culturellex niveaux
national, déconcentré et décentralisé, du patrienotulturel et
historique et dans la promotion du livre et de dature’. Il est
notamment chargé de mettre en place un cadre uistinel
réglementaire et de veiller a I'élaboration et application de la
législation ; de la promotion des activités culligeen tenant compte
de I'équité genre et de la dimension environnententde procéder
aux inventaires, aux études et a la valorisatioiaimoine Culturel
et Historique des communautés guinéennes et derigavola
transmission de I'héritage Culturel et Historiquex @yénérations ; de
favoriser la création et le développement dinfiastures et
d’équipements culturels et sportifs adéquats; sUlies une
représentation de qualité des associations et isagams culturelles
et sportives dans les rencontres Africaines etriatenales et de
favoriser la création et le développement d'assiocia, de
groupements et coopératives culturels ; de favotseréation et le
développement des industries et entreprises clidsre et de
promouvoir la diversité culturelle et le dialogusterlocuteur aux
plans national, sous régional, régional et intéonal dans le cadre de
la coopération internationale.

® Voir copie du Décret en annexe
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Pour accomplir sa mission et atteindre ses obggdes modalités
d’intervention de I'Etat dans le domaine de la wdtsont de deux
ordres :

» [l'action réglementaire, notamment a travers desetexle lois
votés par I'Assemblée, de Décrets présidentielsdeutextes
produits par le Ministere et ses services compgtéatrétés,
décisions, etc.) ;

* lintervention directe du ministere au moyen d’aigpiinanciers
dans le cadre du budget de I'Etat, pour appuyer ai¢i®ns
culturelles d’acteurs étatiques ou non étatiques.

4.1. Le cadre législatif et réglementaire

L’élaboration et la mise en place du cadre légfslat
réglementaire du secteur de la culture selon le éfeodlbéral et
pluraliste relévent pour une grande part de laidegndécennie du
siecle passé.

La «culture » est explicitement ou implicitemenentionnée a
plusieurs reprises dans Constitution de la Répuelite Guinée

La Loi Fondamentale établit clairement le respesttautes les
croyance$ la liberté pour chacun de croire, de penser airdéesser
sa foi religieuse, ses opinions politiques et Eufthique? le droit
accordé a tous les citoyens de former des assmtsatit des sociétés
pour exercer leurs activités culturefles’égal accés des citoyens a la
culture est inscrit dans la Constitution. A ce jaln’existe pas une
Loi régissant I'ensemble de la culture, mais legsssecteurs de la
culture disposent parfois de textes législatifi®égtementaires.

L’adoption d'une « Deéclaration de Politique Cultige
accompagnée de 82 recommandations et d'une « CGaitarelle
Nationale » en 1990, I'élaboration d'un statut jgatter pour les
ensembles nationaux hérités de f& République ou la présentation
d'un projet de loi portant sur la protection du rpabine culturel
national traduisent le renouvellement du débatucelten Guinée dés
les premieres phases de la Deuxiéme RépubliqueléBat politique
majeur a notamment permis de redéfinir le rélagtice de la culture
dans le contexte des priorités du nouveau réginre.1H93, la

® Publication CN et PNUD — Mai 2010
" bid.

8 Titre I1. Article 7,

® Titre Il, article 10
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“Déclaration de Politique Culturelle”, sur la bada constat de la
faiblesse de mise en ceuvre de la lere, est évatusualisée, mais
avec des résultats similaires. Les débats natiosaggessifs sur la
culture ont eu des effets pratiques limités, mémkss documents
offrent des perspectives concretes. La mise en eewes
recommandations et des résolutions a été renduéadtzplus difficile
que, durant cette période relativement courteatirec institutionnel a
subi plusieurs changements : la culture a été pltmér a tour sous la
tutelle de ministeres ayant en charge dautres rtpants —
information, tourisme, jeunesse et sport, enseigmérsupérieur — qui
prévalent souvent sur la culture dans les intefeeatpubliques.

Les réglementations juridiques concernent notamraeptopriété
littéraire et artistique, la protection sociale @esstes, les obligations
et normes techniques et de sécurité des spectatldes espaces
culturels, la conservation, la protection et lavegarde du patrimoine
culturel. Il revient également au ministére de ps®rF I'instauration
de taxes ou de redevances pour certains sectentsvdes culturelles
(cinéma, spectacles vivants, studios) ou encoreoldgations de
production et de diffusion. On pourrait égalemertger du c6té des
interventions réglementaires du Ministere de lat@alles actions de
labellisation qui attestent en général de Ila qdalitdu
professionnalisme ou de l'inscription des activitéacernées dans les
objectifs de politique culturelle publique, en len@connaissant par
exemple une utilité publique (intérét général). Gagementations ne
se traduisent pas nécessairement par I'engagementdégenses
publiques de la part de I'Etat. Elles peuvent, @manche, avoir des
conséquences financieres importantes pour des racteulturels
(radios et télévisions, promoteurs culturels, eitphds de biens
culturels patrimoniaux, etc.).

C'est le MSCPH qui est chargé de proposer et der@en
I'application d’'une grande partie des textes remgisde secteur de la
culture. Il faut cependant noter qu’il n'est passkule institution
habilitée a proposer les textes réglementaires.ptejets de décrets,
tout comme la plupart des Arrétés et grand nomlaedécisions
concernant directement ou indirectement les diffi&resous-secteurs
de la culture doivent étre préalablement examinas (pautres
ministeres, notamment les ministeres en charge l&m Rt de
I'Economie et Finances ainsi que le Ministere Daé&gu Budget pour
les dépenses publiques et les investissementdvihistere chargé de
la Fonction Publique pour la mise a disposition wnleuveaux
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fonctionnaires, etc. Des Textes réglementairestayanmpact direct
sur I'action culturelle relevent de la compéten@ittes départements.
Il en est ainsi par exemple des textes portantlesirmédias, sur
I'habitat, la décentralisation ou sur I'enseignetneba mise en
cohérence de I'ensemble de ces textes ainsi quardesdures qu’ils
impliquent est a entreprendre dans le cadre deliique culturelle
nationale.

4.2. Le Cadre Organique d'intervention directe du Mnistere de la
Culture, des Sports et du Patrimoine Historique

Le Ministére des Sports, de la Culture, et du Retime Historique
(MCSPH) a pour mission, la conception, I'élabonatida mise en
ceuvre, le suivi et I'évaluation de la politique @ouvernement dans
les domaines de la Culture, des Sports et du RatrerHistorique.

L’exercice d'attributions essentielles du ministest réparti entre
plusieurs directions et services techniques. Lerecamganique se
présente comme suit suivant le Décret D/2016/14G/IBBG° :

19 Ne sont pris en compte ici que les services spéeis des sous-secteurs de la
culture etdu patrimoine historique ainsi que cearamés avec le sous-secteur des
sports.
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Organisation du Ministére des Sports,
de la Culture et du Patrimoine historique

Cabinet :

- Chef de Cabinet
- Conseillers chargés
- Attaché de Cabinet

Secrétariat Général
Services d’Appui

- L'Inspection Générale

- Le Bureau de Stratégie et de Développement

- Le Centre de Documentation et des Archives

- La Cellule Communication et Relations Extérieures
- Le Service de Modernisation du Systeme d’Infornmatio
- Le Service Genre et Equité

- Le Service Hygiéne, Santé et Sécurité

- La Division des Ressources Humaines

- La Division des Affaires Financieres

- Le Secrétariat Central

- Le Service Accueil et Information

Directions Nationales/Culture

- La Direction Nationale de la Culture
- La Direction Nationale du Livre et de la LecturebRgue
- La Direction Nationale du Patrimoine Historique

Services Rattachés et/ouEtablissements publics

- La Bibliothéque Nationale

- Le Bureau Guinéen des Droits d’Auteurs

- Le Centre International de Percussions

L'Office National du Cinéma, de la Vidéo et de laoRographie
Le Centre de Lecture et d’Animation Culturelle

Le Fonds de Développement des Arts et de la Culture

- Le Centre Culturel Franco-Guinéen

- le Musée National de Sandervalia

- I'Agence Guinéenne de Spectacles

Les Programmes et Projets Publics (initiés par le Mistére)
Les services déconcentrés

- Les Inspections de la Culture, des Sports et dunRa@he Historique
- Les Directions Préfectorales/communales de la @jltdes Sports et d
Patrimoine Historique

Organes consultatifs

- Le Conseil National de la Culture
- Le Comité Guinéen du Patrimoine Culturel
- Le Conseil de Discipline

[«
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Les directions centrales ont, en principe, pouheagrioritaire de
mettre en ceuvre la mission régalienne du Ministetest-a-dire
I'élaboration, la proposition, le suivi et le cdlxr de textes
réglementant et organisant le secteur et les ssatstg's de la culture.
Cette action réglementaire est un outil importpatfois décisif, de la
politique culturelle. Mais elles ont du mal a assuroes fonctions
notamment par manque de ressources mateériell@saacieres et des
faiblesses de compétences des ressources humaines.

Les directions générales des services d’appuiselesces rattachés
et des établissements publics (musée nationaipthibhue nationale,
Bureau Guinéen des droits d’Auteurs, Agence Guinéemles
Spectacles, etc..) , ainsi que les services déntnésesont le cadre
institutionnel privilégié des interventions directedu Ministere,
notamment a travers l'offre et la gestion de se@wiculturels publics :
entretien et mise en valeur du patrimoine histajgartistique et
culturel public, construction et équipement d'istractures,
formation de ressources humaines qualifiées, cordesaartistiques,
délégation ou attribution de subventions aux ia8tihs ou aux
acteurs culturels pour leurs actions culturellds, sont autant de
modalités d’interventions directes du Ministére.

II convient enfin de souligner que l'action publguans le
domaine de la culture est en partie menée par desnistrations
publiques qui ne relevent pas de la tutelle sppogfidu Ministere en
charge de la culture. Parmi celles qui ont I'implacplus important
sur l'action culturelle, la RTG, les radios rurakides médias prives,
I'Office Guinéen de Publicité (OGP) ainsi que destitutions les
ministeres en charge de I'’éducation, du tourisméedthotellerie, de
la Ville et de I'Habitat, etc.

4.3. Les problématiques du Droit d’Auteur et de lapropriété
intellectuelle

L’'une des questions récurrentes du cadre légiglatifecteur de la
culture, plus précisément dans le domaine desamgerne la gestion
des droits d’auteurs et des droits voisins.

Le principe de la protection du droit d’auteur @stsé par la
Convention Universelle sur le Droit d’Auteur et parConvention de
Berne sur la Propriété Littéraire et Artistique, xquelles la
République de Guinée a adhéré en 1980. C’est ledBuGuinéen des
Droits d’Auteurs (BGDA), institution paraétatiqueréé par la
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Loi 043/AN/CP du 09 Aolt 1980 sur le Droit d’Auteet les Droits
Voisins, qui, en Républigue de Guinée, est chamédadgestion de
cette catégorie de droits. Un projet de Loi révaseec I'appui de
I'Organisation Mondiale de la Propriété IntelledtlegOMPI) tarde a
connaitre le toilettage recommandé et a étre, ersiumis pour
adoption a ’Assemblée Nationale ;

Les défis auxquels le BGDA a été ou est confronténatiere de
droits d’auteur et des droits voisins, ont été didh’adaptation d’'un
droit relevant d’'une philosophie fondée sur le eptod’'un créateur
individuel face a une réalité qui consacre plugdptédominance des
expressions du folklore relevant d’'un patrimoinencounautaire. La
gestion collective des droits voisins, concernamtparticulier ceux
des artistes interpretes et exécutants et des ¢imds, tarde a étre
mise en place, excluant de facto des millierstidatres de droits.

Par ailleurs, la mondialisation des échanges etéleloppement
des nouvelles technologies, notamment I'apparidief’Internet, avec
leur corollaire de dématérialisation des oceuvredeet utilisation
massive sous divers modes, ont donné naissance rRoueeaux
acteurs, comme les auteurs multimédias, et a deeaox droits. Les
dispositions des nouveaux instruments internationswr le droit
d’auteur et les interprétations et exécutions sem@Accords sur les
ADPIC de I'OMC, les Traitéts WCT et WPPT) ne sontspa
mentionnées dans la loi guinéenne actuellemenigereur. Ce dernier
aspect rend plus complexe la perception des redesapour des
copies légales pour un usage privé et les sancpions des copies a
usage commercial, mais difficiles a contréler aledispositif actuel.
Qui plus est, comme ailleurs, le développementadedpie privée
numérique d’ceuvre de différente nature a mis edeéne un vide
juridigue en ce qui concerne la rémunération désuas.

Sur le terrain, lors des Journées Régionales deceCwmtion, de
nombreux participants se sont plaints du manqué&atesparence et
d’équité dans la perception et la répartition desitsl la faible
perception de ces droits auprés des usagers, kpaiement de ces
droits méme par les services d’Etat, ainsi que al@itaterie des
ceuvres locales. Ces faiblesses ont été particoigre mises en
évidence en ce qui concerne I'exploitation des petidns musicales
et audiovisuelles par les stations de radio et &@évision. Selon
certains informateurs, le patrimoine de folkloraegyistré et détenu
par les radios rurales et les radios communautases« piraté » par
des artistes disposant de ressources pour étréeeagangés selon les
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standards de la musique urbaine de variété, samsgubant que les
droits ne soient payés aux auteurs locaux. Pauadl) il est courant de
retrouver sur les marchés des enregistrementsdgi®@ees musicales,
avec indication des artistes, mais sans que |'essplassurer que cette
diffusion ait respecté toutes les regles en laématinotamment en ce
qui concerne la perception des droits d'auteursde droits de
reproduction.

4.4. Les interventions des acteurs privés dans ledeur de la
culture en Guinée

Depuis 'avenement de la 2éme République, le seqteblic n'a
plus le monopole de I'action culturelle, méme 8%k reconnu qu’il y
joue un grand réle. Une grande part des activisésirelles devient le
fait d'acteurs privés.

Les entreprises culturelles

Le secteur privé de la culture est encore insuffis@nt organisé et
encadré. Ses membres ne sont pas toujours bienisdé&lon des
statuts précis : flou dans la distinction entreoamsgion et entreprise
privée, double statut de I'artisanat entre les smateurs de l'industrie,
du tourisme et de la culture, double statut deacets entreprises
culturelles, etc. Ce flou juridique et institutieinpeut rendre plus
difficile I'octroi d’appuis aux entrepreneurs prs/éu secteur de la
culture, sous forme de subventions ou d’exonératifiecales par
exemple. A certaines occasions, en particulier p@arganisation
d’événements d’importance nationale, certainesepriges privées ont
pu bénéficier de soutien ponctuel de I'Etat, maisautien ne s’inscrit
pas dans un programme formel et soutenable d’ampsecteur privé
de la culture.

Il n'a pas été possible a ce jour d’obtenir desistiques fiables
permettant d’évaluer la contribution du secteuvéule la culture au
PIB, a I'emploi et aux revenus des acteurs. Untpetmbre
d’entreprises culturelles dispose d’'une surfacarfoiere, logistique et
de communication leur permettant de mettre surdech& un volume
des produits ayant une valeur ajoutée significatMais un grand
nombre d’entreprises créées a partir de la finaeses 90 n'ont eu
gu’une existence éphémere.

Méme si leur action n’est pas exclusivement orienters la
rentabilité commerciale, les entrepreneurs priyggsent d’abord tout
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naturellement dans les domaines commerciaux etidgmés comme
« rentables » de [l'action culturelle, principalemndiindustrie du

spectacle vivant et de production musicale et auslielle. Les

activités se concentrent sur Conakry, probablensentaison de la
taille du marché, des difficultés de logistiqueufes, moyens de
transport inadéquats) et de la pauvreté des pamusatdes villes
secondaires et des populations de lintérieur. padicipants aux
Journées Régionales de Concertation ont cependantianné, en
certains endroits, I'existence d’entrepreneursgs;\principalement de
production musicale et audiovisuelle (studio d'gmswement); un
travail d’établissement d'un répertoire plus préeis complet de
I'entreprise culturelle privée en région reste aefgpour mieux les
utiliser comme des leviers pour un acces plus ajata la culture
entre Conakry et l'intérieur du pays.

Les associations culturelles

Il'y a eu une prolifération d’associations cultlesla partir des
premiéeres années de la 2éme République. L'enregistit des
associations se fait aussi bien au niveau préfacigu’au niveau
national au niveau des services déconcentrés duistélie de
I’Administration du Territoire. A ce jour, il n'ags été possible
d’avoir une liste exhaustive de ces associationsiaau des services
compétents du MSCPH.

Selon les participants aux Journées Régionales ateditation,
dans toutes les communes urbaines et ruralessilecetes associations
culturelles formelles en nombre important qui netgaas répertoriées
dans les statistiques; elles sont encore plus rewsbs dans
I'informel et trés peu sont structurées et fornéds» (N'Zérékoré ;
Kankan), « Toutes les couches sociales y sontseptées (Femmes,
jeunes, Vieux, Etudiants etc.) » (Kankan, Kindia) :

Les principales faiblesses des associations cl#aregpertoriées
lors des journées Régionales de Concertation péusenrésumer
comme suit :

* Insuffisance du cadre juridique et institutionnet de

structuration ;

* Absence d'un Programme national de soutien de tI'Ata

associations culturelles ;

» Insuffisance de formation des membres et de I'emradnt ;
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* Absence de programmes culturels (semaine et quezai
artistigue, compétitions) ;

» Désintérét et manque de soutien moral, matériéhancier et
de suivi des activités par 'administration, ledlexdivités et les
citoyens ;

» Faiblesse de partenariat et de sponsor ;

» Faiblesse des infrastructures de développemeraaastés sur
le terrain (infrastructures et équipements, énergieyen de
transport, etc.).

4.5. Forces et faiblesses générales du Cadre Ingtibnnel et de
Gouvernance du secteur de la Culture

Au plan de la Gouvernance, le Ministere souffrebdia des
faiblesses générales qui caractérisent [I'administra publique
guinéenne, notamment I'absence, les insuffisanceke ananque de
clarté des textes organiques ou d’applicationptenfition insuffisante
des ressources humaines pour les emplois qui tniratribués, le
manque de coordination entre les secteurs reledam méme
domaine ou de domaines interdépendants, [lirrégélaroire
I'absence de concertations entre les acteurs,Gats.cloisonnements
constituent la difficulté majeure de I'élaboratieh de la mise en
ceuvre d’'une politique nationale de la culture emeé&el

Le Conseil National de la Culture et le Comité @ein du
Patrimoine Culturel ne disposent pas encore ds lextes organiques
et d’application et n'organisent pas les sessiomscahcertation et
d’orientation qui relevent de leur mission.

Les directions nationales éprouvent des difficugéassurer leur
réle de coordination et d’évaluation des activitGurelles au double
plan vertical et horizontal national. Leur foncti@atité se heurte a des
problemes  d’insuffisance de ressources, qui rédtise
considérablement leurs capacités a connaitre Stigaies) et a
intervenir (action culturelle) sur le terrain. Lsurelations avec
I'action culturelle mise en ceuvre par d’autres asteen dehors du
Ministére (exemple ministéres de I'Education, deJeunesse, de
I'Information, communautés a la base, opérateurggr etc.) sont
faibles, voire inexistantes. La faible concertatetncoopération des
institutions relevant du MSCPH et celles qui netspas sous sa
tutelle contribue peu ou prou a un certain gagpellae ressources
matérielles, techniques et humaines dans un centexfaiblesses des
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ressources et constitue un lourd handicap pour ik ran ceuvre
concertée et inclusive d’une politique culturel&ianale.

Lors des journées Régionales de Concertation, Ewices
déconcentrés sont souvent revenus sur les failsleigsgouvernance et
du cadre institutionnel ressenties a leur nivedi.oht notamment
souligné la méconnaissance ou la diffusion insalffis des textes
réglementant les domaines d’intervention, notamnaams les sous-
secteurs de l'artisanat, du patrimoine historiqueutturel et des droits
d’auteurs. Lorsque les textes parviennent au nivéeas services
déconcentrés, ils ne sont pas partagés par lessautcteurs
intervenants dans le domaine de la culture.

En outre, en dehors des textes organiques (lofsgeKistent), on
n'a pas trouvé de documents de descriptions pidiese taches selon
les postes. La conséquence est l'occurrence de litsonde
compétences, la non-pertinence des recrutemendgsepromotions
des personnels selon leurs résultats et non pdsnsent selon les
criteres de la Fonction Publique (ancienneté, heéra, diplomes).

La formation managériale des principaux dirigeats services
centraux et déconcentrés s’avere nettement inanfés face aux
responsabilités a assumer et aux taches concresesoaplir. Les
techniques d’élaboration de plans d’actions réigtt soutenables, la
méthodologie et les outils de suivi-évaluation gnidécoulent et la
gestion axée sur les résultats sont inconnues Eamsatique des
services et de nombreux cadres.

Synthése des principales faiblesses de la gouvergan et du cadre
institutionnel relevées suite aux Journées Régiored et aux observations des
consultants sur le terrain

L'important potentiel culturel de la Guinée est remge par des problémg
principalement d’ordre structurel :

» Absence, faiblesse ou méconnaissance par les soflegr textes statutairs
réglementaires ou organiques ;

« Faible structuration et organisation de certainsissecteurs, tels que
patrimoine historique ;

- Définition sectorielle imprécise de certains ssasteurs, ce qui entraine (
conflits de compétences ou de tutelle avec d’autidgzartements industrieg
culturelles, artisanat, tourisme culturel, etc.

e Faible synergie entre des services de différentsistdres ayant des
compétences complémentaires : ministéres en clargeurisme, de l'industri¢
de I'éducation, des médias, des T.P., etc.
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< Cadres organiques insuffisamment dotés de resseyysiques, techniqug
financieres et humaines nécessaires a I'accompimsede leur mission et|a
I'exécution des taches courantes ;

» Absence, faiblesse ou méconnaissance par les sctesiprocédures de gest
des ressources ;

« Mauvaise circulation @ l'information et faible exploitation de linforntian
existante

« Faible coordination, coopération et synergie elesalifférentes institutions

« Professionnalisation et formation insuffisantes dadres de management|du
secteur.

« Décentralisation insuffisante avec une approchdicade qui concentre la
majorité des initiatives au niveau de la capitale.

5.LE SOUSSECTEUR DU PATRIMOINE HISTORIQUE ET CULTUREL

Le patrimoine culturel et historigue d’'une natiost @ la fois le
capital et la manifestation de sa créativité irdliglle et collective
accumulés dans le temps. Partie intégrante deltareuil englobe
aussi bien les témoignages matériels comme les $i® monuments,
les masques et statues, etc., que les languesaVesrs locaux, les
pratiques d’utilisation des ressources, les inteyas sociales, les
rituels et la spiritualité, etc. Il touche de noeiux domaines :
I'environnement, les sciences de la vie, les dmitsiaux, humains et
du peuple, les arts et traditions populaires, lbadion, les valeurs et
pratiques religieuses, etc.

Bien que construits et accumulés au fil des tergss,eléments
constitutifs du patrimoine culturel ne doivent paéise considérés
comme des choses mortes et figées dans le passén état de
connaissances acquises une fois pour toutes pautraéhsmises de
génération en génération en tant que traditiom@ide, mais rendue
plus ou moins obsoléte et inutile par « la modérrkn réalité, chaque
génération reéinterprete les savoirs de ses ancgioes mieux
s’adapter aux défis émergents et saisir les oppibés qu’offre un
monde en rapide évolution.

Généralement, on distingue deux types de patrimoutrel : le
patrimoine culturel matériel et le patrimoine cuiuimmatériel. Le
patrimoine culturel matériel peut lui-méme étre isagé sous la
distinction du patrimoine culturel archéologiqueC@& et du
patrimoine culturel vivant (PCV).Le PCA concerns #ites ayant une
valeur historique ou scientifique : sites d’aggloat®n qui présentent
des traces anciennes d’occupation humaine (villagesens, grottes
de refuge, etc.), sites d'activitées anthropiquescipes, mais
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sanstraces d’occupation récente (ancien site ritépave, ancien
atelier, etc.) ou des sites funéraires ou de caltesens (nécropoles,
tombes, etc.). Le PCV inclut tout site encore s#ilpar les populations
(sites religieux, lieux de cultes, cimetiere, liewsacrés, sites
d’initiation, etc. Cependant ces distinctions relévplus des études
académiques, car sur le terrain, ces composameéesnsioriquées dans
une méme réalité qu’il faut prendre sur le planlalenéthodologie

d’inventaire, d’étude et de conservation commesede totalité.

La valeur des sites du patrimoine culturel variers¢importance
que leur accordent les communautés locales et desmcinautés
scientifiques et culturelles ainsi que les décidguulitiques dans le
cadre de 'aménagement du territoire et la miseeenre des projets
de développement. En considérant cette valeur,at’'Eu les
collectivités peuvent décider de leur statut de pibtégé en vertu de
regle ou de coutumes locales, de lois nationales ete conventions
internationales.

La Loi L 2016/AN/ du 9 novembre 2016 porte sur tatpction, la
conservation et la mise en valeur du patrimoinducel. Quelques
Codes guinéens (environnement, code minier, haletia) fournissent
a des degrés divers des dispositions visant laegioh juridique du
patrimoine, Mais les textes d’application resten€laborer et les
procédures de leur utilisation sont peu connues lpar parties
prenantes. De surcroit les institutions chargéetadaise en ceuvre
collaborent trés peu avec les institutions du MSGRHIu MESRS
chargées du patrimoine (directions, musées, Ibstdienseignement
et de recherche, etc.).

La sauvegarde, la protection et I'actualisationpadtrimoine dans
I'environnement actuel, caractérisé par la gérgatitin de 'économie
de marché, de la mondialisation et la révolutioa @echnologies de
I'Information et de la Communication (TIC) ne sopas aisées.
L’héritage que constitue le patrimoine est constamimmenacé de
destruction, d’altérations nocives, de pillage.cdexmerce illégal, ou
d’oubli pur et simple.

5.1. Archéologie et muséologie

A la différence de pays comme le Mali, le Ghan&ikxrra Leone,
le Bénin et le Sénégal par exemple, I'histoire’atchéologie de la
Guinée ont trés peu fait I'objet d’études approfesdDe fait, seules
deux études suffisamment exhaustives avec dedatssdbcumentés
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ont été realisées : avec la coopération scienéfggplonaise, sur le site
archéologique de Niani, premiére capitale de 'Bmpilandingue et,
plus récemment, en 2013-2015, des fouilles archéples sur les
sites négriers de la Guinée Maritime, entre Boff8eké. Mais ces
efforts sont insuffisants au regard de I'histoiesla Guinée.

La Guinée ne dispose a ce jour que de seulemenis@en, dont 5
publics. Leur répartition se présente comme suit :

REGION MUSEES/PREFECTURE

Guinée Forestiere

Musée de N'Zérékoré (public)
» Muséede Kissidougou (public)

Haute Guinée » Musée du Camp Soundiata Keita (Public-Militaire)

Moyenne Guinée |+ Musée de Dalaba (privé)

* Musée du Foutah Djallon (prive)

» Musée de Koundara (public)

Guinée Maritime » Musée — Fortin de Boké (public)

Conakry » Petit Musée (privé)

« Musée National de Sandervalia (public)

« Musée des Armées (Projet public)

La majorité des préfectures n’ont pas de muse€ogit pas en
perspective d’en créer un. Pour les musées exsstis participants
aux Journées Régionales de Concertation ont releveombreuses
difficultés communes, notamment :

L’absence ou la faiblesse des textes réglementair@ganiques
ou leur non-application ;

L'insuffisance des collections ou leur non-authet#i socio-
culturelle

La vétusté des batiments ou leur caractére inadagtéapport
aux fonctions muséologiques ;

Le manque de produits de conservation, dentregénde
restauration ;

Le faible équipement en matériels d’exposition’ahination ;
Un personnel insuffisant et mal ou non formé a ls@ologie ;
Le manque de crédit et de subventions pour le immeément et
la recherche

Hormis le Musée du Foutah Djallon a Labé et letPdtisée
(Conakry), tous deux de statut privé, la promotiosuffisante
du musée aupres des populations et, par conséquest,
animation insuffisante.
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5.2. Sites et monuments

Les Journées Régionales de Concertation ont régemm tres
grand nombre de sites naturels et/ou historiquele ehonuments qui
sont des éléments constitutifs du patrimoine celtet historique de la

Guinée. Voici, a titre de simple illustration, ogeés exemples
suffisamment représentatits

REGIONS SITES ET MONUMENTS REPRESENTATIFS

« Les ponts de lianes de Koya, de Makpozou (N'Zérdk@iissou
(Macenta, Taldo Bengo (Gueckedou).

< Le cimetiére des colons francais (Beyla), Koyamaddhta) ;

e Les caimans blancs de Samana (Beyla) ;

e Latombe de Jacques Richard Molard a Ziéla (Lola) ;

e Les crapauds vivipares des Monts Nimba (Lola).

GUINEE » Les collines aux chimpanzés de Bossou (Lola)

FORESTIERE+ Le mausolée de Zébéla TOGBA a Zébéla (Macenta)

e Les ruines du camp militaire de Bofossou (Macenta)

» Les statuettes de Koundou (Guéckédou) ;

e Les tombes des soldats Anglais a Nongoa (Guéckédou) ;

» Les grottes Bamba a Yendé, Balansama, Yombiro, Feades
Pombo (Kissidougou) ;

« Les foréts sacrées pratiquement dans toutes lecprees.

e La mare de Dandindan (Kankan) ;

e Larésidence Dah kéme et la facade du Marché (Kankan

+ La Dame et la cascade de Maléa (Siguiri) ;

» Le fort de Galieni a Niagassola (Siguiri) ;

e La case Sacrée de Sosso Balla a Niagassola (Siguiri)

» Les mares sacrées de Baro (Kouroussa) Djikandan distaa),
Dounoulo (Mandiana), de Mansareya (Tokounou) ;

e Le pont en fer du rail Conakry-Niger de Kouroussa.

HAUTE » La statue de cheval d'une mariée a Kaman (Mandiana)
GUINEE + Le site archéologique de Niani, la capitale de I'nmplanding 3
Mandiana ;

* L'arbre éternel, le Séba de Soundiata a Madiana ;

e La mosquée de El Hadj Omar (Dinguiraye)

* Le tombeau de Djaoulen Karamo a Kérouané ;

« Les sites samoriens a Kérouanéla pirogue magique, I'aire de
séchage de la poudre & canon, Minianbalandou, ilagevnatal
son vestibule, le puits de sa femme préférée (Rékafon), etc. ;

» La case ou est né Ahmed Sékou Touré (Faranah)

1 voir |a liste détaillée des sites répertoriés enexe
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MOYENNE
GUINEE

La chute de Saala (Labé) et Kinkon (Pita), de Di{ibalaba), lg
Pont de Dieu (Dalaba) et les cascades de Kambadiiéi;(P
Ley-Bilel (Labé) et Misidé Hindé (Labé) ;

La grotte de Pammel Hammady ou on envoyait les condg
(Labé) ;

La case de I'Alpha Yaya et celle de Karamoko Alpha@)a

La Pierre de Mangalabé (Labé) et les trois PieteeSimbi Toun
a Pita;

Haut Fournaux de Koita (Pita) ; Gaya (Mali)

La marmite d’Olivier de Sanderval (Pita)

La case a palabre et la villa Jeanine (Dalaba) ;

La case de Miryam Makéba (Dalaba)

Le Jardin Chevallier (Dalaba) et la Forét de Pinddbe)

La Mosquée de Fougoumba (Dalabajle Timbo(Mamou),

La mosquée souterraine (Mali)

Le site de Petel Djiga a Porédaka (Mamou) ;

La forét classée de Nyalama (sanctuaire des chindgan

Les échelles de Djinkan a Lélouma ;

La Dame de Loura (Mali)

Les grottes de Dali (refuge des Tanda) (Mali) giitare de Tand
Mouléré (place du chef Tanda) (Mali), de Ganfata i
renfermerait des tambours —Tougué) et de TangalBakini
(refuge des guerriers — Tougué)) ;

Le parc naturel de Badiar a Koundara.

GUINEE
MARITIME

Le Voile de la Mariée (Kindia), Le Chien qui fumeoyah)

Les iles Alkatraz et les Tles aux oiseaux (Boké)

La forét de mangrove (Conakry, Dubréka-Boké, su@aoleakry)
Le Parc géologique de Tabounna (Kindia)

La grotte préhistorique de Pastoria (habitée depBirs)

Les tombes de 2 officiers blancs et 11 tiraillelors de la captur
du Waliou de Gomba

Gueme sangan (Sinta), la grotte de Ley Leguel Lategrde
Fessebou, Le Grenier de Télimélé, La Grotte de Somkm)
Koronkoron (Boké)

Sogolan (La forét de Baralande ou les soumah nétrsdn pas)
La forét de lianes mystérieuses (attachent toutsopee qui
pénétre)

Le Champ mystérieux de riz & Kollet (procéde seuleutes le
opérations culturales)

Les sites de la traite des Esclaved.e port négrier de la Soum
(Dubréka), La route des esclaves sur le Sorinka gpyPort
négrier et prison des esclaves de Benty (ForégaiialFortin, I
prison et le chemin des esclaves vers le Port eg(Boké), le site
archéologique de Farenya (Boffa), la maison de GuddiréBoké),
le Port Negrier de Dominghie (Boffa), la Prison deslaves d¢
Dominghia (Boffa) et le Port Negrier de Lakhata.

(qu
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La cour du Vieux Etienne (lieu d’offrandes)
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Conakry renferme un trésor méconnu (et en voie isigadtion) de

sites historiques et culturels de la période caleniet de

lindépendance. Il a été notamment signalé au cdess Journée

Régionales de Concertation :

* les aires marines protégées des lles de Loos olétsFclassées de
Kakimbo (Ratoma), d’Enta et de Dapompa a MatotoJdedin
Botanique de Camayenne (Dixinn),

« le site archéologique de kakimbo, la Grotte de kbkima Source
de la Riviere de Yékhémato (Matoto), le lac de ghkaks
(Kaloum), Tayéli (Rotoma),

« les lles de Room et de kassa (I'lle au Trésopgiat de départ des
colons a Boulbinet, la case et la forge d'Olivier $&ndarval, e
pénitencier de FOTOBA, les débarcadéres de Teminathye
Dixinn,

« la Résidence des Gouverneurs (site de l'actuel $ékotya), le
cimetiére des blancs a Boulbinet, I'église et llécanglicanes de
Fotoba, le phare de Tamara, le wharf minéralieretit pateau, la
radio banane a Kouléwondi, la tombe du Waliou de Gorab
Kassa. I'hépital Noel Ballay (actuel Ignace Deen, Vestiges de
la gare ferroviaire, I'école Saint-Joseph de CLUNYCkthédrale
de Sainte Marie, le Parc de Camayenne

* les résidences des leaders nationalistes de lae Ipthurn
lindépendance (Barry diawadou, Ahmed Sékou Tquré,
Barry lll,...)

e la Place des Martyrs, le Stade de 28 Septembréalais du
Peuple, le Palais des Nations, le Musée Nationahdeument du
22 Novembre 1970, le Mausolée National de Camayelae
Grande Mosquée Faycal, le Jardin du 2 Octobre, |et@nme de
Cameroun (ou reposent des personnalités qui orguadtistoire
de la Guinée).

n

CONAKRY

Une partie de ce patrimoine culturel et historiggé conservée et
jalousement protégée par les communautes, leslésmiés clans de
métiers (chasseurs, éleveurs, pécheurs, forgeetm$, L'exemple le
plus typique est celui du Sosso Bala, le balafonRau Soumaoro
Kanté, dont I'origine remonte au 12éme siécle,wtest aujourd’hui
encore protégeé et transmis de génération en g@regr la famille
DOKALA. Des sites naturels, comme par exemple leses et les
foréts sacrees, font I'objet de la méme attentldexemple le plus
célébre est la Mare de Baro qui attire chague ardéme période
définie, des milliers de visiteurs.

Malgré cette protection par les communautés, lerpaine naturel,
culturel et historique de la Guinée est menacé idpadtion, de
dégradation ou daltération, sous l'effet conjugdés facteurs
climatiques, de la dégradation physique naturetles activités
anthropiques et des transitions générationnelles pocessus s’est
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accélére et amplifieé ces derniéres années avecél@ation de la
modernisation, de [l'urbanisation et de la monéttioa qui
aboutissent au recul ou a la dislocation des syesdmaditionnels et
I'affaiblissement des capacités des institutionbligues intervenant
dans les secteurs sociaux.

Les participants aux Journées Reégionales de Catioertont
relevé un grand nombre de difficultés et de contesi qui pesent sur
la mise en ceuvre d’une politique pour le sous-secte patrimoine. Il
s’agit notamment:

» des difficultés liées a la gestion des sites :dlamement des
sites historiques, la méconnaissance de la pldeares sites par
les gestionnaires du patrimoine, le manque d'aetretle
manque de promotion locale et nationale, I'absateeayuides
et la faible fréquentation par le public ;

* du caractere ésotérique de certains sites telslepie-oréts
Sacrées ;

» de [linsuffisance d’institutions d'inventaire, digte, de
conservation et de restauration a I'échelon local ;

» d’'un personnel insuffisant et non qualifié ;

» de la faiblesse des ressources techniques et feraac

De nombreux participants aux Journées Régional€odeertation
ont souligné que ces faiblesses rendent plus ikffia transition
générationnelle visant le transfert des valeursupelles ancestrales
aux générations actuelles.

Enfin on ne saurait négliger les impacts, parfosn® visibles des
activités de nombreux autres départements. Il eaiesi par exemple
pour I'habitat et 'urbanisme, les mines, les tavaublics, dont les
interventions peuvent impacter négativement leinpaine naturel ou
le patrimoine culturel des communautés. Dans lapgtudes cas, les
études d’impact environnemental et social réalisgieslles accordent
une attention réelle aux aspects environnementaixreis, elles
négligent par contre les impacts sur le patrimauéurel. Parfois, des
négociations directes sont entreprises par lesveriants avec les
communautés a la base, surtout pour procéder aédalsiations
monétaires des « pertes » en vue de leur dédomneagemais ces
négociations impliquent peu les services compétduntwinistere de la
Culture.

A cet égard, la situation de la Ville de Conakry ese parfaite
illustration de ce phénomene : une partie sigrifreadu patrimoine
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architectural de la Ville, dont certains sites ame grande valeur
historique et culturelle pour la nation, est erintrde disparaitre a
'occasion de constructions d’immeubles moderness @ertes du
patrimoine sont d’autant plus grandes que lesvetents publics ou
privés ne disposent pas d'un inventaire, méme saremde ce
patrimoine et que les lois et textes le protégesiilg existent, sont
tres peu connus et appliqués.

5.3. Le patrimoine culturel immatériel

Grace a l'effort des chercheurs et sous l'influedee’lUNESCO,
la notion de patrimoine s’est élargie au cours e dernieres années
aux traditions et aux expressions vivantes héritdes ancétres et
transmises aux générations suivantes. Le patrimodogturel
immatériel est ainsi considéré sous deux angles .cbnnaissances
culturelles et I'activité culturelle.

Les connaissances culturelles sont le systeme a@mnres et les
savoirs, y compris les concepts (les langues,digions, les mythes
et traditions orales), les technologies traditidi@se ainsi que les
formes d’organisation sociale (mode de productibdesgestion des
ressources, exercice et partage du pouvoir, ét@agtivité culturelle
quant a elle exprime, par des pratiques et desractndividuelles ou
de groupes, leur identité économique, sociale #tirelie : rituels,
expressions artistiques, mode de vie, etc. Tandidep connaissances
existent dans la conscience individuelle et calect I'activité
culturelle se déploie lors d’événements qui ontl lee un moment
donné en un lieu donné.

Dans cette logique, les participants aux journéégiddales de
concertation ont généralement considéré comme aelevdu
patrimoine immatériel les expressions artistiques dommunautés
(chants, danses, arts scripturaux, etc..), leglsitdes coutumes, les
pratiques sociales, les connaissances, savoirgamees et pratiques
portant sur la relation de ’lhomme d’avec la nature

Sous cet angle, il a été noté des spécificiteés onades
significatives. Par exemple, en Guinée Forestiereere Guinée
Maritime, les institutions de la Forét Sacrée jauenréle décisif dans
la conservation et la transmission des traditioes dommunauteés ;
mais dans une tres large mesure, les connaissancés patrimoine
restent le fait d'initiés, bien qu’a certaines aioas, certains aspects
puissent étre présentés au public. En Haute Guiocéesont les
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confréries et corps de métiers (chasseurs, péchsarés ..) qui jouent
un réle similaire. La région du Foutah reste quaelie tres influencée
par la religion musulmane, avec cependant des é@ksnsggnificatifs
de la période pré-islamique (contes et |égendgsaeticulier) ou des
communautés intégrées (savoirs locaux et artisanat)

Les journées Régionales de Concertation ont ped¥éisblir le
répertoire suivant des chants, danses et ensetrdudigsonnels :

GUINEE GUINEE
FORESTIERE HAUTE GUINEE | MOYENNE GUINEE MARTIME
Danses et ryhtmes | Danses et Musique : Danses et
ryhtmes : ryhtmes :
e Téabala toulon Mamaya, douga, |+ Musique pastorale, |Le Kania Soly
kpolo walaye, djandjon, « les cantiques religieuxyankady,
gbégbégi, kpologné | koulandjan, « le podha ou Makhourou,
kengui, poungui, dounoumba koukou kouroumgha, Mané, Témouré,
touawouli, kotogui, | soli, dyagba, o leYela. Yolé et Sinté
bawoé et djinguili | maransa « musique des Triba (landouma),
sombodon, ,konkomarafeng, pleureuses (a 'occasion Foura (baga),
koungouma et kassa, konkoba, | 4e déces surtout Nyonda (Nalou)
kébemdo taman,kawa, soli | carémonies de fin de Saama, Tégue,
koukou et Goumbé | oulen, sakonkeé, veuvage...) Toumbou Séessé
(Beyla) bankouran, kaira, | panses traditionnelles | (TEliMél€)
groupes bantama, touppousese (ou tézé pl | struments de
folkloriques dans khaloyeyena, sofa | natissé avec le musique :
toutes les préfecturedoli, kebenkono, manding) : Okkanadyala balafon, djembé,
soko Jdya, doundouyi,
danse Habbonabaora, Gamianakirinyi, wassa

Konsi a I'occasion
des cérémonies
funébres des
chasseurs, dja
Konden don

makola, Kogio, Saava.

Les Journées de concertation et I'Atelier de Resth et de
Validation ont fait ressortir la nécessité de clser les savoirfaire
anciens des communautés a la base, notamment eacedie de
I'éducation, de la médecine traditionnelle, desustdes culturelles et
de I'environnement. Face aux multiples menacesémuises au non-
respect des textes, a la fragilité des écosystéigmau déreglement

12Un Imam de référence dans la région a fait aimgemque I'lslam n’interdit
nullement les expressions culturelles spécifiqgues dommunautés a la seule
condition que ces expressions ne contredisent gmgpiincipes et valeurs de la
religion.
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climatique, a la mondialisation et aux inégalitéstituées dans les
échanges commerciaux, il a été sollicité le rerdforent des capacités
des communautés et des collectivités locales dangrdtique des
savoir-faire endogénes afin qu’elles construisdldsmémes, avec
I'appui éventuel des services techniques compétdets mécanismes
durables pour la protection, la promotion et laspreation de leurs
savoir-faire  traditionnels et leurs expressions turelles
traditionnelles.

6. ARTS GRAPHIQUES ET ARTISANAT

Les peintres et les sculpteurs ainsi que les gesices de ces
sous-secteurs admettent que la ligne de démarcatitne les arts
graphiques et l'artisanat n’est pas trés évideate Guinée comme
dans de nombreux autres pays africains. Ceci emtitaiit plus
important que, sur de nombreux points, ces deurderd’expression
culturelle souffrent des mémes difficultés et seaurtemt a des
handicaps similaires.

Le grand public guinéen est, en général, peu iséérear l'art
graphique et a lartisanat traditionnel, sauf queky exceptions
notables (textiles par exemple). La pauvreté mameteontribue
également a la faiblesse de la demande pour lelsiipgpconcurrences
par les produits manufacturés d’origine étrangsoeivent de qualité
moindre (ustensiles en plastique). De leur coét,peuvoirs publics
n'ont pas, jusqu'ici, envisagé de constituer « uf®llection
Nationale » et ne procédent pas a « des commarfiiigslies » pour
décorer les établissements publics. De ce faitptexipaux clients
pour les produits de I'art graphique et de I'anitatraditionnel sont
les étrangers de passage ou résidents dans le gags la mesure ou
le tourisme est encore peu dynamique, cette Cclenteste
considérablement réduite.

La scéne guinéenne se caractérise par une abseasetotale de
structures spécifiques d'illustration, de promotienh de vente des
produits des arts graphiques et de l'artisanatl.ldéarmis dans les
hétels internationaux et au Centre Culturel Fra@oinéen Il n'y a
pratiguement pas de galeries d'art ou d'espacesrviéss a des
expositions. Un effort a été fait par le gouverneindors des
réalisations de la Féte « Tournante » du 2 Octopmyr doter
certaines préfectures de centres artisanaux, neais-@ sont encore
peu fonctionnels et les expositions y sont rares. foires, a Conakry,

51



mais surtout en région, sont occasionnelles, etdeslitions d’acces
pour les artistes et artisans aux stands et pasibont rédhibitoires ;
les quelques artistes qui parviennent a y présdetgs oceuvres ne
trouvent pratiguement pas suffisamment d’achet@ersnettant de
justifier leur location. Les ventes de sculptunexlitionnelles sur le
bord des routes assurent seules la survie degratelrtisanaux du
pays. Les journalistes n’étant pas suffisammentnésr en critique
d’'art, trés peu de programmes des meédias sont fispérnent

consacrées a la présentation d’'un artiste ou d’'uneree Tout cela a
pour conséguence la production « de masse » ddkjekotiques »,
tres standardisés pour le tourisme étranger.

Il y a cependant une scéne émergente pour un arhigilue et un
artisanat plus créatifs et de haute qualité, vedori des savoir-faire
traditionnels. Ce phénomeéne concerne notamment téadiles
domestiques (teinture indigo, batik, teinture ddole@t), la mode, et,
plus récemment, le design d'intérieur, etc. L'iBtédes designers
guinéens et étrangers pour innover et créer ar gartpatrimoine des
communautés pourrait étre un stimulant fort pow eepressions qui
ont un grand potentiel d’évolution.

7. THEATRE , MUSIQUE ET NOUVEAUX ARTS DE LA SCENE

Le foisonnement et la créativité dans le domaing alés de la
scene sont une constante de la culture guinéerergesCle brusque
changement politique opéré a partir de 1984 aviééciz le sous-
secteur des arts de la scéne plus que tous les aans-secteurs de la
culture guinéenne. Les moyens humains, matérieshniques
financiers consacrés a sa promotion en tant quewéhde I'image du
pays et de lidéologie du Parti-Etat ont, du jour landemain, été
réduits de facon drastique. Les situations de weuwr des arts de la
scene ont alors résulté beaucoup plus de la volirdés capacités des
artistes a s’organiser, appuyés par quelques eetreprs culturels,
des sponsors ou plus rarement de mécénes, queaden des
pouvoirs publics.

Cependant, avec la liberté d’expression reconnueastistes, on
note d’années en années une prolifération de oréatlans tous les
genres et, en dépit du déficit d’'espaces permed#tantartistes de se
produire dans des conditions satisfaisantes, Cgriakr aujourd’hui
montre de nouveau d'une grande effervescence dansirts de la
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scene. On enregistre des cas remarquables deteéatsie succes
national ou méme international.

Toutefois, cette prolifération a été parfois obeeau détriment de
la qualité. Le souci légitime d'innover ne s’estspaécessairement
accompagné d’une créativité plus grande et d’'unkerehe artistique
plus poussée. La musique moderhsurvit péniblement, sous les
contraintes du manque d’instruments et, surtoufsttumentistes.
Les exigences de professionnalisme qui caractérisiés productions
des anciens ensembles nationaux ont cedé au veatettan la volonté
d’étre rapidement présent sur la scéne... et sur decmd@ de la
musique. Cette « surpopulation artistique », foeethrconcentrée sur
Conakry, s’est accompagnée d’'une standardisatismumles et des
styles.

De nombreux groupes de percussions ont vu le joomteproliféré,
sous l'impulsion initiale du Concours National deréussion organisé
par la Direction Nationale de la Culture a parérikP88. La Guinée a
été ainsi reconnue au niveau international comne pays de la
percussioff. En 1999, avec I'appui de I'Union Européenne etale
France, la Guinée a organisé la premiére éditiorn tie Biennale
internationale de Percussion », et un projet ddr€énternationale de
Percussion a été élaboré. Malheureusement, faute giolitique plus
soutenue, ces institutions n‘ont pas réussi a gsenpiser. Une
Alliance Guinéenne pour le Développement de la Paret
Percussions (AGDP), regroupant environ trente-groypes, a vu le
jour.

La musique dite « urbaine », pratiquée par lesgsunonnait une
véritable explosion, mais elle est plus difficilamheacceptée par les
anciens, qui considerent qu’elle ne répond pasla tradition »
musicale guinéenne. Le théatre est pratiqué pagrand nombre de
troupes et un nouveau theéatre guinéen se demasmua ttadition
scénographique du théatre populaire et politiséadE™ République.
Des créations théatrales guinéennes ont remporteé Bex
internationaux, notamment en Coéte d’lvoire et eanEe. L’humour

13 Dans le vocabulaire guinéen, ce genre désignemlesiques jouées avec des
instruments d’origine occidentale, comprenant @esiens de guitares, de vents, de
plus en plus un clavier et, plus rarement, uneebatt avec un systéeme de
sonorisation électrique

1 Lors du défilé du Bicentenaire de la Révolutiomriraise en France (1989), le
pays a été le seul pays africain a disposer d’am str lequel 150 percussionnistes
formant “la Pyramide des Rythmes”.
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est devenu un genre a part entiere et a donnéanassa I’Association
des Comédiens Humoristes de Guinée.

La fin des années 90 du siecle passé, la Guinégal@ngéent vu
émerger de « nouveaux arts de la scene ». Aveoupd « Baobab
Circus »°, qui connut un énorme succés international, lan&aii
innove dans le domaine du cirque africain ; un f@ede Formation
dénommé « Keita Fodéba », du nom du fondateur éebres Ballets
Africains, est créé. Des anciens éléves issus dtreceréent leur
propre troupe, dont certains (comme par exemplguéiMandingue,
Wontanara, Hibuscus, etc.) ont aujourd’hui une nété
internationale. 1l est envisagé d’organiser au sode ces deux
prochaines années un Festival International duu@irq

Cette renaissance artistique est fortement corezisinr Conakry.
A Tlintérieur du pays, les participants aux Jousd®égionales de
Concertation ont fait noter que seul un petit n@mbe préfectures
parviennent tant bien que mal a entretenir un minimd’activités
artistigues dans les domaines de la musique ehéatre. Dans la
plupart des cas les évenements sont occasionnétitegv de
personnalités, fétes nationales, etc.).

Parmi les contraintes et difficultés qui handicdples arts de la
scene, les participants aux Journées RégionalégSodeertation ont
insisté de fagon récurrente sur :

* le manque de soutien aux artistes et acteurs évollens le

domaine,

* les faiblesses de formation des techniciens esuffisance de

techniciens spécialisés

« Le manque ou [linsuffisance d’infrastructures avees

équipements adaptés aux nouvelles exigences dtasleec

» la fourniture insuffisante d’énergie a I'intérigimdispensables a

I'organisation des spectacles)

» l'état des voies de communication et le manque dsgems

logistiqgues permettant I'organisation de tournées ;

* le colt élevé du spectacle face a la faiblessaaaesnus de la

grande majorité du public, en particulier de I'mééir du pays ;

» la désaffection du public pour les spectacles taytiss et

culturels en salle, notamment sous l'effet du déwmeément de
'audiovisuel (télévision, vidéos, etc.) et de tamet, qui

15 Créée par Pierrot Bidon & l'occasion du tournagefih éponyme de Laurent
Chevallier
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renforcent la tendance a consommer les ceuvres aliadein
d’espaces plus restreints a la maison ou dansubks ¢

* La quasi-disparition des évenements artistiques no®nies
festivals, quinzaines et semaines artistiques.

8.LELIVREET LA LECTURE

L’industrie du livre est une longue chaine de mmstiallant de
lauteur au lecteur et impliquant Pimprimeur, [wographiste,
lillustrateur, I'éditeur, le distributeur et lebliaire ou le bibliothécaire.
Autrefois quasi-monopole du Parti-Etat, ces masdlamt connu, au
méme titre que les autres domaines en Guinée, ibgealisation
poussée plus ou moins réussign préjugé courant veut que «le
Guinéen n'aime pas lire ». En réalité ce constadgua un ensemble
de contraintes qui font que le livre est peu adbkssau lectorat
potentiel.

Librairies

Durant la £ République, Iimportation, la distribution et lante
du livre étaient le monopole exclusif de la sociététionale
LIBRAPORT, qui proposait des ouvrages scientifiques de
littérature générale a des prix, a I'époque, triésrdables. Avec la
disparition de LIBRAPORT, de petites librairiesv@es se sont créées
a partir de 1986, notamment la librairie « Les &igs du Sud »,
affiliée aux Editions SAEC, « SOGUIDIP », plus oriée vers la
distribution de journaux, avec quelques antennesrégion puis,
beaucoup plus tard, « La Maison du Livre ». En 2017 été recense
11 libraires et diffuseurs & ConaKkfiLa cherté des livres proposés,
avec une fourchette allant de 25000 a plus d'ufiiomi et la
localisation géographique rendent les livres inssitdes au public
moyen d’éleves, étudiants et petits fonctionnaires.

Le déficit de I'offre de livres a des prix acces$sgba ouvert la voie
« aux librairies-par-terre » qui offrent une trasge gamme de livres,
allant du livre scolaire, prédominant, aux romagssais, traités de
science et dictionnaires, ouvrages religieux, Bte Association des

16 “Rapport de I'Etude Diagnostique sur I'Industrie divre en Guinée”, étude
réalisée par un Groupe de Travail sur les LivreMatériels éducatifs dirigé par
Mamadou Aliou Sow, en partenariat avec I'Associatidationale des Editeurs
(ASSEGUI) et le Ministére de la Culture — octobfd.2.
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Bouquinistes de Guing@&BG) s’est constituée en 2016 avec I'appui
d’associations francgaises. Ne supportant pas oulpeatharges liées a
la distribution (taxes, impots, frais de locatifnajs de personnel, etc.),
approvisonnés probablement par les livres pirdgémarché noir du
livre scolaire et méme volés dans les bibliothéaidss librairies, les
bouquinistes peuvent vendre ces livres a des @ reduits tout en
ayant un chiffre d’affaires consistant, pouvantemlljusqu'a 10
millions par moi&’.

Bibliothéques

Héritiere des fonds de I'lFAN, la Bibliotheque Natale, créée par
décret des novembre 1958 a traversé une périodpiag-abandon
depuis 1987, par manque de ressources humaingiépsalde locaux
et d’équipements appropriés et de moyens d’act®on fonds
documentaire, pourtant riche de plusieurs categgfands esclavage,
fonds Nénékhaly, documents de I4°IRépublique, documents de
l'université guinéenne, etc..) n'est plus renouvet¢ pendant plus
d’'une dizaine d’années, par manque de locaux, ardtssé dans des
cartons, soumis aux atteintes de I'humidité etrugsibles, au vol et
au pillage. Un batiment a été construit en 2015 pPabriter, mais son
architecture ne répond pas aux exigences de tlmisin. L’Agence
bibliographique nationale, en dépit de ses attidmgtinstitutionnelles,
n'est pas en mesure de gérer le dépot légal etibleeprégulierement
la bibliographie nationale.

La Guinée dispose au total de 35 bibliothequedteile publiques,
y compris les Centres de Lecture et d’Animationt@elle (CLAC),
mais non compris les bibliothéques universitairesd’éventuelles
bibliothéques scolaires non répertoriées par ledicgmnts aux
journées Régionales de Concertation).

7 | pid.
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GUINEE MOYEN | GUINEE

INSTITUTIONS | FOREST | JACTE | NE | MARITI | CORAK | TOTA
IERE GUINEE ME

Bibliotheques
préfectorales/ 2 7 6 6 3 24
communales
CLAC 0 0 6 5 11
Centres de . 1 0 0 0 4 5
Documentation
Bibliotheque Indéterm
privée, ONG e 2 0 ! 6 iné
Bibliotheque Indéterm
scolaire/ 1 2 6 2 iné
universitaire

Outre le nombre nettement insuffisant de bibliotlexyde lecture
publique, le sous-secteur du livre et de la lectpublique se
caractérise surtout par la faiblesse en quantighejualité des fonds
documentaires et le trés faible intérét manifestélg lecteur guinéen.
La question du manque de professionnels de bildgaihomie et
d’animateurs a été également posée de facon réteim@s des JRC,
alors méme que I'Université Julius Nyeéréré de Kankarme en
licence professionnelle et met régulierement sunégché du travail
une cohorte significative de diplomés qui peinetrtbaver un emploi.

Les éléves et les enseignants sont identifiés thanss les régions
comme la cible principale des activités portantlsdivre et la lecture.
C’est pourquoi I'une des principales recommandatimnmulées dans
toutes les régions a été de doter les bibliothédedgcture publique
de livres correspondants aux programmes scoldiesiéalité, cela
dénote d’'une certaine méconnaissance du role déi®tbeques de
lecture publique, & distinguer des bibliothequeslades et
universitaires, qui sont des institutions spécdi@ss pour appuyer
I'enseignement dispensé dans les écoles. Qui ptuseadte solution ne
sera cependant qu’un pis-aller, car un grand nontbgeoles, en
particulier les écoles des zones rurales, ont pethdnces de disposer
d’une bibliotheque de lecture publique a proximite.

Les principales difficultés des bibliothéques réley dans les
réponses des participants aux journées Régional€Xodcertation se
présentent comme suit :
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PRINCIPALES FAIBLESSES RELEVEES % PREFECTURE
Inexistence/faiblesse/obsolescence fonds document| 00 %4
Fonds doc. Non adapté aux programmes scolaires 96 %
Personnel non ou insuffisamment formé 95 %
Insuffisance de personnel (cadre organique) 92 %
Délabrement des infrastructures/locaux inadaptés %85
Insuffisance d’équipements et mobilier 83 %
Absence de subvention pour le livre/Colt élevé 83 %
Fréguentation faible 78 %
Inexistence d’équipements audisuels (EAV) dans le

IR 65 %
bibliothéques
Pas ou peu d’activité d’animation 25 %
Droits d’auteurs insignifiants 16 %
Piratage des ceuvres 12 %
Absence de politique Régionale du Livre 3%
Pas d'édition locale 3%

La production et I'édition de livres

Les livres importés représentent plus de 80 % dunve circulant
en Guinée et le nombre moyen de livres annuellerpabtiés est

parm

i les plus bas du continent, avec moins deo2@emutés par ah

Les contraintes se situent d (abord au niveauingiéssion et de
I'édition. Parmi les difficultés, il a été relevé :

Les taxes trop lourdes a I'importation des intraats particulier
le papier (29,15 %), I'encre (47,15 %) les plagaepellicules

(41,15 %), les equipements d’'imprimerie (29,15 %) ;

Le retard technologique accusé par les imprimeliesles,

notamment en matiére d’équipements TIC ;

L’étroitesse du marché local et la faible protectsu marché
face a la concurrence ;

La déconnexion entre la production, I'édition etdiatribution

de manuels scolaires d’avec les éditeurs natioealx manque
de rigueur dans la gestion de ce marché porteur ;

La piraterie des ceuvres et la prolifération detbrairies-par-

terre » profitant de I'absence ou de la faiblesses thesures
réglementaires ;

Un personnel insuffisamment formé aux métiers dueli en

particulier pour l'utilisation des nouvelles techwgies.

18 1bid.
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Malgré la persistance de grandes difficultés, tiédi nationale a
enregistré des progrés remarquables au cours aeg dernieres
années. D’aprés I'étude realisée par le Groupe meall sur les
Livres et les Matériels Educatifs en Guinée, trgénérations
d’écrivains en langue francaise se sont succédéadeeriode de
'indépendance a nos jours. Plus que leurs ainést cdertains ont
« incontestablement une stature internationales, éicrivains de la
derniére génération, plus nombreux encore sontraoids a plus de
problemes d’édition et bon nombre cherche a see féditer a
I'extérieur (incluant les livres sous format nung@e) ou a compte
d’auteurs. Comme noté plus haut, le prix de revied livres est
rédhibitoire pour le lectorat potentiel guinéen.

Trois associations d’écrivains se sont constitigsde défendre
leurs intéréts et promouvoir I'écriture et la leeten Guinée :

» L’Association des Ecrivains de Guinée, créée erb198

» L’Association des Ecrivains de Livres de Jeunessdsdinée,

créée en 2007 ;

* L’Association des Rédacteurs de Manuels Scolaitese en

2015.

Malgré quelques avancées, ces organisations néepaent pas a
valoriser tout le potentiel et de nombreuses aésvprogrammeées ont
du mal a étre mises en ceuvre, faute de soutierinkégtation de
I'écriture dans une politique d’ensemble du livrepliquant les autres
maillons de la chaine de I'industrie.

Il existe une tradition d’écriture dans les langnasonales qui date
de la période pré-coloniale. Les auteurs s’exprintams différents
genres: monographies, poésie, contes, nouvellegites
encyclopédiques ou scientifiques, etc. Outre Il'algt latin, les
auteurs utilisent égalementl’adjami » I'alphabet inspiré de l'arabe,
et le « Nko » élaboré par un érudit guinéen et qui est aujouid’h
adopté a l'échelle internationale. Plus que leswst en langue
francaise, les auteurs en langues nationales épmowle grandes
difficultés pour se faire éditer et pour se faimmiaitre par le grand
public. Comme le soulignent les auteurs de I'étpidecitée, il faudra
beaucoup d'initiatives coordonnées entre plusi@gtsurs publics et
privés pour créer un environnement dynamique faeoti le
développement d’une littérature en langues natesyalotamment (i)
la poursuite du travail remarquable d'études desyuas amorce
durant la £® République, (i) la ré-introduction des languetiorales

59



dans le systeme éducatif, (iii) I'intensificatiore d'alphabétisation
selon des méthodes plus appropriées, (iv) le soutehnique et
financier pour [I'édition et la diffusion d’ouvragesn langues
nationales, etc.

Malgré quelques parutions, alors qu'il aurait putdbuer a lever
certaines des contraintes que rencontre le livréoemat papier, le
livre sur format numérique a du mal a pénétrer &amé et le public
guinéen. Méme dans les universités qui disposemaaités dans ce
sens, les bibliotheques numériques a acces gsatulitpeu visitées par
les étudiants et les enseignants. Un projet vigsamtise en place d'un
équivalent MOOC guinéen n'a pas encore tenu taespromesses.

9. CINEMA ET AUDIOVISUEL

Les participants aux Journées Régionales de Caticert> ont
répertorié et analysé l'audiovisuel (cinéma, radiotélévision), les
studios de photographie, la vidéo (enregistrememlifiision) et les
studios d’enregistrement de CD. La situation d’emse se présente
selon le tableau suivant:

GUINEE MOYEN | GUINEE TOTAL

EZECIFICATIO FORESTIER GHLAJ\ILIJ\J-II—EEE NE MARITI |REPERTOR
E GUINEE ME E

Radios 5 18 13 12 48
Télévision 0 1 0 0 1
gravure musique 2 ND ND N+++ 2
Studio 3 N+++ 1 49 50
audiovisuel
Studio labo 5 N ND 11 16
photo
cyber 3 N+++ 18 N+++ 21

N+++ = grand nombre, mais indéterminé

ND = nombre non connu

9.1. Le cinéma

En Guinée comme presque partout dans les paysaiaBjcle
cinéma, autrefois principal outil culturel de lossiet divertissement

% projet « Un étudiant — une tablette » développ@waude 'Espace Numérique
Universitaire et Scolaire, lancé en 2015.
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populaires, d’information, de formation et conséiorade la mémoire
historique, a quasiment disparu de la scene.

Faute de financements conséquents et d’adaptatiomauvelles
technologies, le Complexe Cinématographique de |Boet,
comprenant des laboratoires de cinéma et photogr&Bkli Cinéma,
Syli Film et Syli Photo), qui, & I'époque, étaieparmi les plus
modernes d’Afrique, aujourd’hui dépourvu d’équipernse a
pratiguement arrété toute activité de production.

Il a eté recensé 113 productions cinématographigieed957 a
2003 et 27 piéces de théatre filmées durant®faRépublique. La
quasi-totalité des originaux de ces films se troawvedans des
laboratoires étrangers (anciens pays socialistesirdpe et URSS,
Chine, Corée du Nord..), mais rien n’a pratiquengétentrepris pour
les recenser ni, a plus forte raison, les collegeur constituer
eventuellement une cinématheque guinéenne. Quefdunssont été
co-produits avec des réalisateurs étrangers, notanfrancais, mais
sont peu connus du public guinéen.

Hormis ces problemes de production, le cinéma @mnéncontre
également d’énormes problemes de distribution exploitation en
salles. Sur 28 salles de cinéma recensées ada fim £° République,
il ne reste que 3 salles, dont 2 privées et lencan& Liberté », salle
appartenant a I'Etat, mais qui ne projette plusfibhes. Les autres
salles ont été démolies ou utilisées pour dautaedivités
commerciales. La salle polyvalente de I'Espace kbénysory Kandia
du Centre Culturel Franco-guinéen (CCFG) et, depeis I'espace de
loisirs « Blue Zone », projettent régulierement dié®ms guinéens,
africains et étrangers. Les télévisions et lesogtidbs, installés dans
les quartiers et dans toutes les préfectures, tfgoje des films
enregistrés sur des DVD, principalement des copésstele-novelas
d’Amériqgue du Sud, de films nigérians (Nollywooddiens
(Bollywood) et américains de grand spectacle (Hadigd). La faible
synergie entre les professionnels du cinéma et deuka télévision
constitue un handicap sérieux aussi bien pourddymtion que pour
la diffusion de films guinéens de qualité.

Les professionnels (réalisateur, cameramen, teiemsicde son,
photographes, décorateurs, costumiers, régissewmnagers et
gestionnaires dans lindustrie du cinéma, etc.)nfs durant la %4°
République ont vieilli ou alors ont été dépassédgeapide évolution
technologique provoquée par les programmes infoques.
Aujourd’hui le domaine manque cruellement de teclens qualifiés.
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Un Institut Supéreiur des Arts de Dubréka (ISAD), en partie,
I'Institut Supérieur d’Information et de Communicet (ISIC),
accueillent des éleves bacheliers pour une formaga licence
académique ou professionnelle dans divers métesads en général,
de l'audiovisuel et du cinéma en particulier. Quels jeunes
bénéficient aussi de formation ou de stages dasschaines de
télévision. Malgré ces efforts, plus de deux mjkenes cinéastes
formés, tous métiers confondus, dans le domaineigéma et de
I'audiovisuel, souffrent encore de grandes faildesge formation ; le
petit nombre d’entre eux qui essaient d’exercertdession a travers
la production et la réalisation de petits films daotmal a produire et a
diffuser leurs films méme au niveau national.

Outre dans le domaine spécifique du film, la Guia@ksposé d’'un
patrimoine photographique exceptionnellement richesc plusieurs
milliers de photos prises durant la 1ereRepublidire.photographe
guinéen, fonctionnaire de I'ex Syli Photo, a étésalauréat de 1a°F
Biennale Internationale de la Photographie de BanfR€publique du
Mali). Malheureusement plus des deux tiers des iash
photographiques, sonores et audiovisuelles ontié&i@iits lors d’'une
crise politico-militaire en février 1996.

Les TIC (smartphones, tablettes et photos humés)quat favorisé
la photo, en particulier au niveau des jeunes.pbegos sont injectées
dans les réseaux sociaux pour illustrer des sam&svie quotidienne
et des paysages, mais aussi comme supports dgseasitsociales et
de prises de position politiques. Un groupe degsumrécemment mis
en place une plateforme visant a diffuser, par ageatuit, des films
guinéens et africains.

9.2. Les radios et télévisions

Les radios sont les structures les plus actives tadomaine de la
culture. Deux radios publiques et plusieurs ragingées émettent a
partir de Conakry avec une couverture restreinteuse partie de la
Guinée Maritime. Certaines d’entre elles ont ddsrares a l'intérieur
du pays. Les programmes culturels de ces radidemngat’abord sur le
divertissement a grand public (musique de varigiiés rarement sur
les dimensions scientifiques ou universitaires deculture. Les
journalistes font rarement appel a des spécialistestamment
universitaires pour approfondir les sujets abordéabsence de
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programmes hebdomadaires, voire journaliers, dasiiih ne permet
pas d’orienter et de fidéliser les auditeurs.

Il existe quelques stations de télévision coupl@esc les radios
concentrées a Conakry. Ce qui fait qu'a Kankan,gxample, il n'a
éte répertorié qu’une seule station de télévisioouglées avec la
radio). Cependant la majorité des préfectures vegbiles émissions
de la RTG ainsi que des stations privées. Horngspi®grammes
d’'information et a contenu politique, les télévisoproduisent et
diffusent principalement des programmes culturelgind public, de
musique (clips), des feuilletons étrangers, eta. R@port a son
potentiel, la Guinée enregistre aujourd’hui un dramtard dans la
production audiovisuelle : alors que le pays a l&ié@ des tout
premiers a produire des « séries téelévisees » caréalocale, dont
certaines avaient méme eu une résonnance intarakfd, son
marché est aujourd’hui envahi par les productiongérianes
(Nollywood), ghanéennes et ivoiriennes. Comme pesiradios, il est
rarement fait appel a des spécialistes pour appdafoes sujets
spécifiques. Les reportages et documentaires atéaeascientifique et
culturel sont rares.

Les radios rurales et les radios communautairestaliées a
l'intérieur du pays, émettent sur un territoiretreisit pour un public
spécifigue (monde rural, communautés). Elles conémt a
'animation culturelle et a la promotion des cudtsir locales,
notamment le folklore et la musique traditionnelles contes et
légendes, les savoirs locaux et I'histoire des camamtés. La plupart
de ces programmes utilisent les langues locales; an niveau et une
richesse d’expression de grande qualité. Ellespanainsi constituer
une banque de données sonores de tout premier, @drémement
précieuse pour l'inventaire et la promotion du ipadine immatériel
des communautés, mais ce résultat n'est pas enatwasé dans le
cadre des politiques culturelles. Les radios rgrale communautaires
répondent a un besoin réel des populations poupréssion et la
connaissance des cultures locales et trouvent dmec tres large
audience auprés des populations de lintérieur ayspMalgré de
grandes difficultés de fonctionnement, elles sdat)s les régions, un
outil incontournable d’information, de sensibilisat et de
mobilisation.

2 « Billy anun Bébé », « Péssé », « Lewru Dyéréte, ;:ea I'époque, le journal
francais « Le Monde » avait méme consacré un artsr la floraison des
productions audiovisuelles guinéennes.
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Principales faiblesses et handicaps dans les doma@ du cinéma, de la
photographie et de I'audiovisuel relevées par lesapticipants aux Journées de
Concertation.

* Infrastructures des locaux insuffisants et non adaptés, le mamtgusourcs
d’énergie, la faible puissance des émetteurs, iblefsse des moyens e
logistique et I'accés difficile a des zones ourlastes snt impraticables, surto
en raison des pluies ;

» Finances - marché : des ressources financiereffigasues face aux colts fe
production et de distribution, des marges de béesgfitrop faibles pour
supporter le fonctionnement, les amortissements di nouveau
investissements, un public restreint pour les osugteequalité I'importance dd
secteur informeét d’activités illégales qui font une concurrencdoglale ay
secteur forme] méconnaissance par les décideurs de I'importdncgecteur e
tant que secteur de croissance, d’emplois et denresy;

» Technologies : Le faible équipement en TIC et létcélevé des matériels
l'insuffisance de techniciens qualifiés et manque siructures de formatig
appropriée

< Organisation — management : I'absence de résedistlibution des produits, |e
manque d’organisation des acteurs, une faible lmoiition et coopération enfre
les radios rurales, les radios privées, les stygliegs, les télévisions, etc., et |es
services de la culture ;

10.POLITIQUE CULTURELLE ET POLITIQUES SECTORIELLES

Toute politique culturelle s’insére dans un ensend® politiques
nationales ou sectorielles qui ont un lien diregtindirect avec les
domaines de la culture. Mais le gouvernement guireeelu mal a
assurer une collaboration efficace entre le MSCRHeg autres
ministeres en vue d’une synergie entre les aceues secteurs de la
politique culturelle. A ce titre, certains sectedisvraient avoir une
relation privilégiée avec la culture.

10.1. Culture et médias

Dans un pays comme la Guinée, ou plus de la mdiiéla
population est analphabete et illettrée, avec ublefgg@quipement en
infrastructures et des colts de logistiques élevés, médias,
notamment la radio et la télévision d’abord, ebauj’hui de plus en
plus internet, devraient étre les principaux canaaur faire connaitre
et promouvoir la culture. Avec les difficultés dyanisation de
tournées d'artistes et d’aménagement d’espacespdetagles, la
grande majorité du public ne peut prendre connacesdu patrimoine
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et des nouvelles creations qu'a a travers les raédiais, hormis
durant la période de I£'$ République ou le Parti encadrait et orientait
tous les secteurs, la promotion de la culture guiné souffre de
I'absence d’'une véritable synergie entre les sesvide la culture et
ceux de la communication, méme lorsque les deutesexont été
placés sous la méme tutelle. Il en résulte un dégage réciproque :
d’'une part, en I'absence parmi les journalistesspécialistes ayant
une formation appropriée, la majorité des programmdturels est
principalement de l'ordre du divertissement. D’aypart, les services
spécialisés de la culture intervenant dans les dmwade la
museéologie, et du patrimoine, des arts plastiqudss arts
dramatiques, etc. ont du mal & rencontrer leuripwila promouvoir
leurs activites.

10.2. Culture et éducation

L’éducation a un rapport trés étroit avec la cadfer les textes
d’orientation de I'’éducation insistent tous suiplace a accorder a la
culture nationale dans I'enseignement. Cette vig@meérale se heurte
cependant & d’'autres aspects du systeme éducatih dinstar des
autres pays africains, anciennes colonies frangaisst basé sur la
langue francaise et selon une architecture pédqgegiet
administrative tres centralisée, unique pour tdateation. Dans ces
conditions, des difficultés pédagogiques et adrretives peuvent
survenir lorsqu’il s'agit de mettre en relationxfgrience scolaire et
la culture des communautés. L'école guinéenne rieslée de son
environnement, qui a peu d’'influence sur ses puascet, en retour,
gu’elle impacte tres peu.

L’examen des programmes, du préscolaire a I'unitéersnontre
une reéelle volonté dintégrer la culture des comauiés dans
I'enseignement en tant que facteur d’intégrationl’dafant et du
jeune dans son milieu social et dincruster l'écadans son
environnement. L'éducation artistique figure fortaglent dans les
programmes, ainsi que la connaissance de certapgcts du
patrimoine. Mais les enseignants sont peu outplésr les intégrer
effectivement et systématiquement dans les praidaelasse.

Apres la disparition de I'Ecole des Beaux Artsndeignement des
arts a été abandonné pendant pres de trois déseavamt que le
département de philosophie de I'Université de Conakouvre une
“filiere animation culturelle”. Finalement, il aétcréé a Dubréka un
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Institut Supérieur des Arts (ISAD), relevant du Miere de
I'Enseignement Supérieur. Mais le concept académiprofessionnel
et pédagogique de cette institution d’enseignersepérieur n’est pas
clairement défini : les bacheliers y sont orientés par vocation ou
sur la base de leur potentiel artistique, mais rirpgiune moyenne
générale dans toutes les matiéres obtenue au haceal. De ce fait,
la quasi-totalité des étudiants de I'ISAD n’entre @ontact avec les
diverses disciplines enseignées que durant'faninée de licence. De
surcroit, I'enseignement théorique prime sur ldigua artistique et
technique. Finalement I'impact de l'institution sl&émergence en
Guinée d’une pratique professionnelle et d’'un artovateur et de
qualité est encore trés faible.

De son c0té, les services de la culture, notamicent chargés du
patrimoine culturel et historique, souffrent d'umaigd déficit de
techniciens et de spécialistes en anthropologieshéatogie,
musicologie, histoire et économie de la culture, etabsence d'une
concertation formellement organisée entre lestirtgins de formation
universitaire dans ces disciplines et les insongi utilisatrices dans
les divers secteurs de la culture et du patrimbistorique constitue
'un des handicaps majeurs de la politique en matie patrimoine
historique et culturel.

10.3. Culture et tourisme

On observe le méme manque de synergie avec le tRliaien
charge du tourisme et de I'hotellerie. Certesglesles tout comme les
textes d’orientation en matiere de tourisme recimseat qu’il y a une
grande complémentarité entre la culture et le soue, la premiere
contribuant, par sa richesse et son originalitéerare le pays plus
attractif, le second contribuant a créer un margbgeur pour les
artistes et leurs ceuvres. Mais cette complémedtaritlu mal a se
traduire par des programmes et des activités cooétosur le terrain.

Les activités touristiques et hotelieéres ont éldeiers importants
pour la valorisation des produits culturels et,retour, le tourisme
culturel est souvent le principal argument de velates la compétition
qui oppose les pays sur le marché internationaltaduwisme. De
nombreux pays, y compris dans la sous-région (Zénédali,
Burkina Faso, Cote d’'lvoire, etc.), I'ont bien comgpet dans ces pays,
ces deux secteurs combinés contribuent de facaifisagive au PIB,
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a I'emploi et aux revenus des populations pauvresax, artisans,
femmes).

Mais, jusqu’ici, malgré son potentiel aussi ricls;on plus, la
Guinée peine a saisir les opportunités que luieoldr richesse et la
diversité de sa culture pour booster son touriddeepar leur richesse,
leur diversité et leur importance historique, l&&ssdu patrimoine
naturel, culturel et historique, auraient pu étosifponnés dans des
circuits touristiques cohérents et constituer ades arguments forts
pour la promotion du tourisme guinéen. C’est dagtsecperspective
que les participants aux Journées Régionales dee@ation ont
identifié par exemple les sites de la Traite deddves, les sites de la
pénétration européenne en Afrique occidentalesies samoryens,
les sites de lislamisation du Foutah Djallon, édnt été également
relevés des sites naturels comme les ponts de kesmeGuinée
Forestiere, les mares sacrées en Haute Guinéé&chedles sur les
falaises de Djinkan et les chites d’eau en MoydBuoée, les sites
écologiques spécifiques comme la mangrove ou &ss éh Guinée
Maritime etc. Le tourisme culturel, complément daurtsme
écologique nécessite cependant la coordination digsieprs
départements, notamment des services relevant deistdies du
Tourisme, de la Ville et de I'Habitat, de 'Envino@ment, etc. Mais
cette complémentarité a du mal a se traduire parpdegrammes et
des activités coordonnés sur le terrain.

10.4. Culture et jeunesse

La culture a été particulierement favorisée dassplalitiques de
jeunesse en Guinée depuis 1958, et les actiongcstitirelles ont été
trées souvent complétement intégrées aux politiqueggnisations et
infrastructures pour la jeunesse. Ainsi le “PrograrNational pour la
Jeunesse”, congu par le Ministére de la JeunesseSports et de la
Culture en février 2000 établit un lien tres étmitre les politiques de
la jeunesse et les politiques culturelles, en metttamment en
evidence les opportunités d’emploi et d’expressiffiartes aux jeunes
dans la production artistique. Ce document de igakt ouvre
plusieurs domaines de l'action culturelle pour ¢arjesse et met
I'accent sur le fait que les organisations et stinactures de jeunesse
semblent étre aujourd’hui les mieux adaptées pawproémotion des
initiatives culturelles. Le concept de « Maisongjigales des Jeunes
et de la Culture est la formalisation institutioledéa plus concréete de
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cette intégration entre les activités socio-édwueatides jeunes et les
activités artistiques et culturelles.

Si cette vision a relativement bien fonctionné tgoe les deux
secteurs ont été placés sous la méme tutelle astraiive, des
obstacles institutionnels et fonctionnels sont appéorsqu’ils ont été
séparés, notamment en termes de nomination desscafdr formation
professionnelle, de programmation d’activités et fdencement.
Durant les activités préparatoires des JournéesioRalgs de
Concertation, les artistes se sont souvent pldegsdifficultés d’acces
gu’ils rencontrent pour se produire dans les Mastes Jeunes, et du
peu de facilités que leur accordent les gestioeaale ces institutions
partagées.

11.L A COOPERATION CULTURELLE INTERNATIONALE

Des son accession a l'indépendance, la Républigu&ulnée a
établi des accords bilatéraux de coopération @llauavec un grand
nombre de pays. Elle a adhéré a un grand nomhcerdentions dans
les domaines couverts par le Systeme des NationesUren
particulier, pour la culture, de I'UNESCO, de [I'Qrgsation
Internationale de la Francophonie et de I'Orgaiosatdes Etats
Islamiques. Elle est également signataire d’accostlsde plans
d’action adoptés au niveau de I'Union Africainedet la CEDEAO,
auxquels elle a souvent apporté une contributi@soe.

Durant la £ République, la coopération culturelle était
principalement orientée vers les pays socialisteses résultats
remarguables avaient été obtenus dans les domadénksformation,
du cinéma et des échanges artistiques. C’est égateau cours de
cette periode qu’ont éteé réalisées par des expaimeens et polonais
les fouilles archéologiques sur le site de Niaai, 11 capitale de
'Empire Mandingue. Apres une courte période dgrsaéion, le relais
a été pris par la France et I'Union Européenne. D&sultats
importants ont été obtenus dans ce cadre, notamment
® Le réseau de bibliotheques de lecture publiques ee$eau des

Centres de lecture et d’Animation Culturelle ;
® |'’appui a la relance du cinéma guinéen a travexofaoduction
de films documentaires et la formation de techngige cinéma ;
® La promotion des percussions guinéennes a travappui a
'organisation du Concours National de Percussiaesja lére
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Biennale Internationale de Percussion et la miseplace de
’Académie de la Percussion ;

Le Programme de Soutienaux Initiatives Décentraisé
L’édition de C.D. du patrimoine musical guinéen ;

L’édition de livres sur I'art et le patrimoine géien ;

Etc.

Le Centre Culturel Franco-Guinéerest aujourd’hui I'espace ou
cette coopération est la plus active et la pludyctve, avec des
spectacles et d’autres activités culturelles répohdux standards de
la sous-région. Le CCFG a beaucoup contribué arfadtion et a la
promotion internationale d’une élite d’artistes rggens de niveau
international, mais son action se limite a un pukdpécifique,
notamment de jeunes artistes et intellectuels,atakly.

Des mécenes, en particulier les grandes sociétésnales et
étrangeres installées au pays ont également coétalres résultats.

La coopération culturelle internationale, multitaié ou bilatérale,
décentralisée ou inter-Etat, pourrait avoir untgffas bénéfique sur le
développement du secteur culturel. Mais les résultdtenus en
Guinée sont encore en deca de ceux de pays comBwkma Faso,
la Céte d’lvoire, le Sénégal ou le Mali. Faute ddumpolitique
cohérente, d’'un accompagnement stratégique paat) Blinstitutions
nationales plus dynamiques et de professionnel€rarpntés, la
Guinée ne parvient pas encore a saisir pleinenssrapportunités des
différentes formes de coopération culturelle pouwonmuvoir sa
propre culture a travers les échanges culturelsculiaire est le plus
souvent prise en compte plus comme support et médiour
véhiculer des messages et sensibiliser les popnstque comme une
dimension essentielle du développement durable dans les
secteurs.

En outre, paradoxalement, les appuis exclusifsRIgs a I'action
culturelle ont pu contribuer a installer 'Etat danne position de
« service minimum ». Le résultat est que les sesteu sous-secteurs
qui n‘ont pas enregistré ces appuis ont été plusioins abandonnés
dans la léthargie ; c’est le cas des expressionsfotidore des
communautés ou de leur patrimoine.

L Etablissement mis en place par un accord tripaftitinée-Union Européenne-
France
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12.PLACE DE LA CULTURE DANS L 'ECONOMIE NATIONALE

12.1. La culture dans le Budget National

Malgré de profonds changements, le développemehireu en
Guinée reste encore largement conditionné parifdy® et le contexte
politiques, le retard économique et la faible péfl@ pour trouver de
nouvelles formules permettant capitaliser la dik@rsulturelle pour
atteindre des objectifs a la fois sociaux, culsigtlpolitiques.

La Charte Culturelle Nationale et la Déclaration Helitique
Culturelle Nationale, élaborées en 1990 et réasted en 1999
définissaient des « Grands Programmes » qui comipott des
objectifs et des actions prioritaires que l'on @atre encore
aujourd’hui dans les programmes actuels et doptupart sont d’'une
importance et d'une pertinence incontestables.dliéation de la mise
en ceuvre de ces programmes montre que le bilanrénpau le taux
de réalisation est trés faible, et, hormis quelqpesgrammes et
activités soutenus ponctuellement par des parenaktérieurs, aucun
n'a impacté de fagon décisive et durable le déymapent culturel.
De ce fait, la plupart des projets, en particuieux comportant des
volets « construction et équipement d’infrastruesus (Musée
National, Palais de la Culture, bibliotheques efACl abri du Sosso
Bala a Niagassola, etc.) ou de reéalisation dirseas du
patrimoine (sites et monuments, patrimoine immekéretc.) sont
reportés d’année en année dans les rapports aniaetsvités des
différents Ministeres en charge de la culture. &alcette récurrence,
aucune autre alternative n’est proposée, ce qon#&ibué a installer
le secteur dans une quasi-stagnation totale. Danseimble, malgré
toutes les déclarations et professions de foi degldurs, le secteur de
la culture n’a pas réussi a jouer un role déterntiea visible dans le
processus de développement socio-économique duPaysombreux
acteurs et bénéficiaires potentiels du développénceiturel ont
I'impression d’'un « abandon » de la culture pargeavernements et
les participants aux JRC ont souvent manifestégnaede frustration
a cet égard.

Les Documents successifs de Stratégie de Réduide Pauvreté
(DSRP 2010-2012) reconnaissent le réle de la aiktde I'économie
de la culture dans la lutte contre la pauvreté amé. lls établissent
une relation entre la nécessité de préserver ligerculturelle
nationale et son réle moteur dans la création decteur industriel
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capable de générer des emplois, de promouvoirépreneuriat et de
créer de la richesse.

Cependant, jusqu’ici, les Lois de Finances n'ong paivi cette
orientation stratégique. Le budget consacré austére en charge de
la culture a baissé de maniere drastique avecri@went de la 2eme
République, notamment sous les contraintes des r&moges
d’Ajustement Structurel et de privatisation préseeas par le FMI, la
Banque Mondiale et les autres Partenaires Techsigu&inanciers.
Qui plus est, ces dernieres années, le Ministerta deulture et du
Patrimoine Historique a été négativement impaaiénéme titre que
tous les autres secteurs d’activités du pays, '‘ppidémie de fievre
hémorragique a virus Ebola, un phénomene qui aanté pn coup dur
a I'économie avec de séveres restrictions budgstaiPour ce qui
concerne le Ministéere de la Culture et du Patriradifistorique, le
budget, de fonctionnement, estimé a plus de dix-sd@fiards de
francs guinéens en début d'année 2015, a été ramermginze
milliards de francs guinéens par la loi rectifigatiDe méme, sur un
montant total de prés de 20 milliards convenus &adaférence
budgétaire au titre de l'investissement, la loi fiesnces 2015 n’a
retenu qu’un milliard huit cents millions de frangginéens ; & son
tour la loi des finances rectificative viendra angoce montant d’un
milliard de francs pour ne garder que huit centlions de francs
guinéens.

C’est pour inverser cette tendance et le pilotageeaque la culture
a été inscrite, dans le Cadre des Dépenses a Migrene (CDMT)
pour la période 2018-2020 mis en place par le NénisDélégué au
Budget, en vue d’améliorer l'efficacité et la qtélides dépenses
publigues en passant d’'une logigue de moyens alagigque de
résultats a travers la mise en place de budgetggrones dans un
certain nombre de secteurs. Le CDMT se base surobgsctifs
prioritaires assignés au Département par la letige mission du
Premier Ministre et de ceux du Plan national de dl@pement
Economique et Social (PNDES) 2015-2020. Le CDMTinsiaetenu
guatre (4) programmes, a savoir :

* Programme 1 : Administration et soutien

* Programme 2 : Appui a laction culturelle et a Imation

sportive

* Programme 3 : Développement des infrastructures

(équipements) culturelles et sportives
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e Programme 4 : Renforcement et dynamisation du
développement culturel et sportif décentraliséagtigipatif

Le col(t total sur l'ensemble de la période est nestia
198960171147 en 2018, 239374600342 en 2019 et
265 903 927 105 GNF en 2020, soit un total de B#628 594 GNF.

Selon ces prévisions du CDMT, les investissemendggenses en
capital s’éléveront a 53 374 735 000 GNF en 2018,
70 880 945 250 GNF en 2019 et 76 241 217 436 GNEO20, contre
1 800 000 000 GNF en 2015 ou 5 502 200 000 en 2016.

La répartition des ressources prévoit

e 8,26 % en 2018, 4,4% en 2019 et 3,6 % en 2010 psur
programme “Administration” (pilotage et soutien)

* 53,3% en 2018, 50,7 % en 2019 et 47,3 % en 2020 |go
Programme “Appui aux acteurs privés et associatis
développement culturel et sportif

* 26,8% en 2018, 29,6 % en 2019 et 28,7% en 2020 j@ou
Programme “Développement des Infrastructures allag et
sportives”

* 11,6 % en 2018, 15,4 % en 2019 et 20,4% en 2020 lsou
Programme “Renforcement et dynamisation du dévelmant
culturel et sportif décentralisé”.

Cependant en incluant dans le méme grand progranese
domaines de la culture et des sports, I'expériemostre que ce
dernier, en patrticulier le football, s’approprie ldequasi-totalité des
ressources octroyees, ne laissant au domaineaidtlae qu’'une part
ne permettant pas de développer des activités taes et
d’atteindre des objectifs stratégiques.

12.2. Les Industries Culturelles

Le critere généralement retenu pour définir le domades
industries culturelles est la reproductibilité daens, le caractere
marchand des produits et/ou I'extensibilité dedia@nce. La tendance
a accorder au domaine de la culture la part la faide du budget
national reléve d'une faible perception et vistBilides impacts
economiques des industries culturelles en termesnplois, de
revenus et de contribution au PIB dans une sitonaamtrainte par les
priorités accordées aux secteurs porteurs de armesou aux services
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sociaux de base (santé et éducation). Le sectesir irtustries

culturelles interpelle les politiques culturellas @ouble point de vue
d’'une part de la spécificité du bien culturel enttgue support de
I'expression et de lidentité culturelle et, d'amtrpart, de bien
marchand pouvant donc contribuer a la croissanoaoésique, au

progres technologique, aux revenus et a I'emplai. iDn’est pas

suffisamment percu et pris en compte, ni du cotéad=ulture ni du

c6té de ces secteurs prioritaires, que les perfazesade nombreux
secteurs economiques tels que le tourisme, I'adisd’industrie de

consommation, etc. ou de I'éducation et de I'enviiement sont aussi
liées avec celles de la culture. L'insuffisancéanauvaise répartition
des infrastructures culturelles sur 'ensemble etutbire national, la
faible diffusion des produits culturels sur un nhgrc« pauvre » et
« étroit », la faible consommation des produitdéwels locaux par les
populations, l'insuffisance du personnel qualife faible promotion

du produit culturel « made in Guinée » a l'intérieti a I'extérieur du

pays et la faible attractivitt¢ du secteur culturpbur des

investissements privés étrangers sont les pringifecteurs du faible
dynamisme des industries culturelles guinéennes.

13. LUTTE CONTRE LA PAUVRETE ET STATUT SOCIAL DE
L’ARTISTE

Face aux restrictions séveéres des Programmes dofent
Structurel, les artistes et encadreurs des EnsemAlgistiques
Nationaux, qui étaient considérés comme des fomeéives de I'Etat
disposant d'un salaire déterminé par leur catégatrieur hiérarchie,
se sont quasiment retrouvés sans ressources etama gombre
d’entre eux ont vécu et sont morts dans la migése ailleurs, I'art et
la culture se sont rapidement révélés comme ureweet refuge »
contre la paupérisation pour de nombreuses couehgzarticulier les
jeunes urbains. Il en a résulté une explosion déapbggue d’artistes
et d’ensembles artistiques peu ou mal encadrésimiprofusion de
nouveaux opérateurs privés dans le domaine des stineki
culturelles (producteurs, diffuseurs, managers, manicateurs, etc.)
ne disposant souvent pas de la formation ou depdesnce
professionnelle requise. L’emploi intermittent dawi la forme
d’emploi dominante dans le secteur de la culturé&samée. Avec la
libéralisation et suite a la réduction drastiqus dgents de la Fonction
Publique, I'emploi intermittent a connu au cours derniéres années
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un développement accéléré dans les activitésiquist et techniques
du spectacle. Il permet aux employeurs du spectielabaucher des
salariés pour les besoins ponctuels d'un projeedsgele, film,

émission de télévision...) et aux salariés de itavgour un grand

nombre d’employeurs différents. Mais cet emploieintittent en

Guinée n'est généralement pas fondé sur un cordratlurée

déterminée en bonne et due forme, mais plutbt s entente
« tacite », jouant sur des relations informelle®niployé ne peut
donc bénéficier des droits liés au Code du tragaihéen (sécurité
sociale, Smig etc.). La faiblesse des revenus géngar des activités
fortement concentrées a Conakry ainsi que I'areat slbventions et
des investissements de I'Etat ont plongé cette endsstravailleurs
dans les industries culturelles dans une précaggravée par
I'absence de filets sociaux et le faible intérés ®&IF qui n'ont pas
inscrit la culture parmi les priorités de leuremventions.

La situation est particulierement cruciale pour tEtenteurs du
patrimoine immatériel, des savoirs locaux, des megitle la parole et
des porteurs de la mémoire culturelle et historidas communautés
et de la nation. Méconnus, mésestimés ou ignorés paditiques
publiques, ils ne parviennent a survivre, diffioient, que grace a
I'intérét que les communautés a la base accordienir gpatrimoine, et
aux faibles appuis qu’elles peuvent mobiliser daessens. Ces
« Trésors Humains Vivants » sont, dans un contdgtainé par les
« lois du marché », une « espéce en voie de dispasi.
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DEUXIEME PARTIE

LA NOUVELLE POLITIQUE CULTURELLE

1. LES PRINCIPES, LES FINALITES ET LES PRIORITES DE LA
NOUVELLE POLITIQUE CULTURELLE

1.1. Les Principes fondamentaux de la nouvelle ptjue culturelle

La politique culturelle de la Guinée se fonde ses principes
définis, d’'une part, dans des Conventions inteonalies auxquelles la
Guinée est partie et, d’autre part, la Constitugbles Lois organiques
de la Guinée.

Au titre des Conventions Internationales, il faatamment citer la
Déclaration Universelle des Droits de I'Homme et Racte
International relatif aux Droits Economiques, Sagi@t Culturel dont
les dispositions sont rappelées et précisées damscdnventions
africaines :

* la Charte Africaine des Droits de 'Homme et degpes,

* la Charte de la Renaissance Culturelle Africainel'daion

Africaine (2006),

* le Plan daction de [I'Union Africaine sur les indiiss
culturelles et créatives en Afrique, connu sousden de Plan
d’action de Nairobi (2008) ;

» la Déclaration et Plan d’action de Dakar pour lanpotion des
cultures et des industries culturelles ACP (2003).

L’égal acces des citoyens a la culture est insdans la
Constitution. Elle garantit clairement le respea doutes les
croyance¥, la liberté pour chacun de croire, de penser gtrdiesser
sa foi religieuse, ses opinions politiques et phjthique¥’, le droit
accordé a tous les citoyens de former des assmtsatit des sociétés
pour exercer leurs activités cultureftédl incombe, au premier chef,
a I'Etat, de créer les conditions afin d’assur¢ouds la possibilité de
participer a la vie culturelle.

22 |pid.
2 Titre 1I. Article 7,
24 Titre 11, article 10
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S’inspirant de tous ces textes, la Nouvelle Palgiulturelle de la
Guinée se base sur les principes fondamentauxrgaiva

* Le respect des droits de 'homme et des libertéddmentales
et, a ce titre 'égale dignité et respect de tolgssultures ;

» Le droit souverain de la République de Guinée ditetotoute
mesure et politique qu'il juge utile pour protégempromouvoir
la diversité des expressions culturelles sur soitdie.

» La reconnaissance de la culture comme facteurrdétent de la
cohésion nationale, du développement économiquabtiyrdu
progres social, de I'Etat de Droit, de la Démoeragt de la
Paix ;

 La liberté d’expression: « Toute personne doit Voau
s’exprimer, créer et diffuser ses ceuvres dansnguka de son
choix et en particulier dans sa langue maternébete personne
a le droit a une éducation et une formation de iguajui
respectent pleinement son identité culturelle. €opérsonne
doit pouvoir participer a la vie culturelle de sthoix et exercer
ses propres pratiques culturelles, dans les lingtésnposent
les droits de 'homme et les libertés fondamentai€s

* La participation : « Toute personne a le droit dendre part
librement a la vie culturelle de la communautéjaler des arts
et de participer au progrés scientifique et awnfaiés qui en
résultent $°.

» La reconnaissance de la spécificité des biengé@tes culturels
en tant qu’ils sont porteurs d’'identité, de valesirsle sens.

1.2. La Finalité, les Objectifs et les Priorités dela Nouvelle
Politique Culturelle

1.2.1. La finalité

La finalité de la Nouvelle Politique Culturelle teRépublique de
Guinée est decontribuer, dans une perspective panafricaine, a
I'édification d’'une nation unie, prospére, enracimé dans ses
traditions et ouverte au mondeA ce titre, elle vise a optimiser la
contribution de la culture a la cohésion nationaléa démocratie, a

% Le Pacte International relatif aux Droits Econoneis, Sociaux et Culturel (1966)
en ses articles 13 et 15
26 Article 27 de la Déclaration Universelle des Dsale 'Homme.
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I’émancipation sociale, a la construction dun yéo libre et
responsable et au développement durable de la &uiné

1.2.2. Les Objectifs Geénéraux de la Nouvelle Polifiie
Culturelle

La Nouvelle Politique Culturelle de la Républigue @uinée vise
les objectifs suivants :

Reconnaitre, illustrer, protéger et promouvoir laulture
nationale. La Politique Culturelle se donne comme premier
objectif la construction et le renforcement de laltwe
nationale. La Guinée met un accent particulier dar
reconnaissance et [lillustration de son identitéltucalle
nationale en considérant le pluralisme culturel,dteit a la
différence et le respect réciproque des culturescdenmunautés
composant la nation comme un facteur de paix, diége,
d’équité et de cohésion sociale. Elle appuiera enteprise
soutenue de valorisation de son patrimoine cultetete sa
mémoire historique.

Démocratiser l'accés a la culture la Nouvelle Politique
Culturelle de la République de Guinée se proposerder,
consolider et dynamiser un environnement et un ecadr
institutionnel, matériel, technique et humain apteassurer
I'acces libre et équitable de tous les Guinéersculture et aux
moyens de production et d’expression culturelleseAitre, elle
vise a favoriser la liberté de création et d'expi@s des
créateurs et I'épanouissement culturel de chacglieidhu.
Promouvoir une culture novatrice, scientifique ee¢dhnique :
la Nouvelle Politique Culturelle de la Républiquee@uinée fera
de la culture nationale un catalyseur puissant Enetion
d’'une culture scientifique, technique et technalog. A cet
effet, elle s’appuiera sur la capitalisation desoga locaux pour
produire une sensibilité, une culture et des puatq de
I'innovation. Attentive aux rapports qui existemtre la société,
la culture, la science et les technologies, ellé¢tnamein accent
particulier sur les Technologies de [l'Information ée la
Communication (TIC) comme outil de développementdet
promotion des cultures locales et de la culturenate.
Contribuer a la réduction de la pauvreté et au dimpement
durable : la Nouvelle Politique Culturelle de la République d
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Guinée considere la culture nationale et celleabesmunautés
comme un facteur déterminant pour faire de la Guimé pays
émergent, d'ou seront éradiqués les stigmates dmalareté
massive et des inégalités économiques et socialas titre,
considérant le caractere transversal de la cultaréjouvelle
Politique Culturelle contribuera de facon significa a
l'atteinte de I'ensemble des Objectifs du Développst
Durable (ODD), et plus spécifiguement aux sousailie
portant sur 'éducation. Elle appuiera la promoti@s industries
culturelles pour produire de la richesse, offrirs deevenus,
générer des emplois et promouvoir des innovationsles
connaissances. Le patrimoine matériel et immatédeb
communautés, les savoirs locaux ainsi que les &lms
technologiques contribueront a I'atteinte des diffe@t sous-
objectifs portant sur la santé, I'environnemert, et

Participer a I'édification d’'un monde de paix, d’éante entre
les nations, plus équitable et plus prospéréa Nouvelle
politique Culturelle tiendra compte des processusélérés
d’internationalisation, de la mondialisation etldaglobalisation
pour élargir I'éventail et le volume des ressourdadiversité
des valeurs, des styles et des messages tout tarceet le
socle de la culture et des valeurs de la natiole fera de la
culture un facteur privilégié de compréhension etdihlogue
entre les peuples, de paix et d’entente entre &®ns et de
coopération mutuellement avantageuse entre les. Rate titre,
la Nouvelle Politique de la Guinée contribuera @foecer et a
dynamiser sa participation a la construction dspéee culturel
de la Communauté Economique des Etats de [I'Afrigiee
I'Ouest (CEDEAO) et de I'Union Africaine (UA).

1.2.3. Les priorités de la Nouvelle Politique Cultrelle

La Nouvelle Politique Culturelle s’inscrit dansPéan National de
Développement Economique et Social (PNDES) 201®2e2 tant
que cadre de cohérence temporelle, sectoriellégomale a moyen
terme et premiére phase quinquennale d’opératimatiain de la
Vision a long terme « Guinée, 2040 ». Elle est enécence avec le
Document de Stratégie de Réduction de la Pauvid&P). Dans ce
cadre, la Nouvelle politique Culturelle se donnes lpriorités
suivantes :
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* Améliorer le cadre institutionnel et mettre en ceuvre des
mécanismes et des instruments juridiques permettagarantir
I'accés libre et équitable de tous les Guinéena aulture, la
liberté de création et d’expression des créateiulies respect des
traditions des communautés composant la natiorégaime ;

 Mettre en place et rendre opérationnein systeme
d’'information et de statistiques culturelles afin d’obtenir des
données fiables permettant de prendre les décisiomsne base
objective ;

* Renforcer les capacités des institutions publiquesn matiére
de gouvernance et management du secteur de laeceltules
dotant d’infrastructures adéquates, d’équipemeanpsagpriés, de
financement suffisant et de personnels qualifiesert leur
accordant un statut juridique garantissant leurorahie
d’action dans la mise en ceuvre de leurs plansidiagct

» Assurer lintégration des populations dans leur mileu
(histoire, environnement naturel, patrimoine matériet
immatériel) a travers le renforcement du dévelopgrgnsulturel
décentralisé favorisant la participation effectbttevolontaire des
populations, des collectivités, des associatiomsiague des
groupes sociaux spécifiques tels que les persoagéss, les
femmes, les handicapés dans la vie sociale etreliéy

* Appuyer les associationgulturelles et de jeunesse ainsi que les
autres organisations de la société civile pour fmmmettre de
participer pleinement et de fagcon autonome a lacuiéurelle
nationale, prendre des initiatives et en faireréenplin pour la
professionnalisation et les emplois culturels ;

» Appuyer etrenforcer les capacités des entrepreneurset
professionnelsdu développement culturel pour leur permettre
de mobiliser des ressources financieres, techropegi et
humaines nécessaires pour la mise en ceuvre daddiatives ;

« Utiliser avec efficience la coopération culturelle
internationale comme facteur du développement culturel
national.

2. LES AXESSTRATEGIQUES ET LES OBJECTIFS SPECIFIQUES
DE LA NOUVELLE POLITIQUE CULTURELLE

La Nouvelle politique Culturelle Nationale se deelien trois (3)
grands axes stratégiques avec treize (13) objepésifiques :
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Axe 1: Valoriser le patrimoine culturel matériel et immateél
national et des communautés a travers des actiolisventaire, de
protection, de sauvegarde, d'études et d'illustomtiafin de le faire
connaitre par les générations actuelles et futures.

Les Obijectifs Spécifiques liés a cet axe sontldssts :

Objectif Spécifigue 1: Procéder a l'inventaire, a I'étude et a la
conservation du patrimoine culturel matériel.

Objectif Spécifigue 2: Procéder a l'inventaire, a I'étude et a la
conservation du patrimoine culturel immatériel.

Objectif Spécifigue 3: Valoriser et promouvoir le patrimoine
culturel en l'intégrant dans les politiques et peogmes sectoriels de
développement économique et social et l'atteinte @&jectifs du
Développement Durable.

Axe 2: favoriser et appuyer la créativité, les innovatiors la
diversification des expressions artistiques et av#lles en dotant les
institutions, les organisations et les artistes deessources
appropriees.

Les Obijectifs Spécifiques liés a cet axe sontldssts :

Objectif Spécifigue 1: Renforcer et promouvoir I'expression
littéraire a travers le livre et la lecture pubkqu

Objectif Spécifigue 2: Promouvoir les Arts de la Scéne sur le plan
national, sous-régional et international a trawame programmation
participative, cohérente, sélective et ciblée.

Objectif _Spécifigue 3: Promouvoir et valoriser les Arts
graphiques et l'artisanat guinéens en les intégilans les politiques
et programmes sectoriels de développement éconereitgsocial.

Objectif _Spécifigue 4: Appuyer les industries culturelles
nationales en les intégrant dans les politiqugsarammes sectoriels
de développement économique et social et I'attedete Objectifs du
Développement Durable.

Axe 3: Renforcer les capacités des institutions publiquetsdes
autres acteurs du secteur de la culture en matideegouvernance et
de management du secteur de la culture
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Objectif Spécifique 1 : Améliorer le cadre Iégal et réglementaire
afin de le mettre en cohérence avec les Lois, Quiores et Décrets
ainsi que les Politiques et Programmes de Développe
Economique et Social de la Guinée ;

Objectif _Spécifigue 2 : Renforcer les services centraux et
déconcentrés du Ministére des Sports, de la Culatrdu Patrimoine
historique dans leur role régalien et dans leunstfons managériales
en tenant compte des évolutions de I'environnenastitutionnel,
economique et technologique.

Obijectif spécifique 3 : Mettre en place et rendre opérationnel un
systeme d’information pour la culture

Objectif spécifigue 4 : Impliquer les populations a la base et les
collectivités décentralisées dans la mise en ocaderkeurs initiatives
culturelles ancrées sur les territoires

Objectif Spécifigue 5: Concevoir, mettre en place et utiliser des
mécanismes et des procédures de financement effi@fficace et
innovant en faveur du développement culturel nafioet des
communautes.

Objectif Spécifigue 6 : Renforcer le partenariat et la coopération
culturelle internationale.

3. LES ACTIONS PRIORITAIRES DE LA NOUVELLE POLITIQUE
CULTURELLE

Sur la base des axes stratégiques et des objeetifsactions
prioritaires se présentent selon le Cadre LogiGiapi@s.
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CADRE LOGIQUE DE LA NOUVELLE POLITIQUE CULTURELLE

Axe 1: Valoriser le patrimoine culturel matériel et immatél national et des communautés a travers des @usi d'inventaire, de protection, de
sauvegarde, d’'études et d'illustration afin de lissre connaitre par les générations actuelles etutes.

Sptgi;}gies ACTIONS A ENTREPRENDRE RESULTATS ATTENDUS INDICATEU RS DE PERFORMANCE
1. Construire et équiper un Musée National » Un nombre conséquent de spécialistes en matiengattimoine| v" Nombre de spécialistes en matiere |de
2. Appuyer et participer a la construction et a I'¢gument de culturel matériel (archéologues, muséologues, cwatEurs, patrimoine culturel formés/par an sur|la
Musées spécialisés guides, etc.) sont formés selon les besoins pémifi période
3. Renforcer ou construire des Musées Préfectoraux » Un Musée National est construit et équipé selonslkesmdards v" Nombre de visiteurs nationaux et étrangers
4. Mettre en place et opérationnaliser des Centresveélfitaire dy internationaux et accueille un nombre significadié visiteurs au nouveau Musée National, les musges
Patrimoine (CIP) nationaux et étrangers ; spécialisés et dans les musées préfectoraux
5. Inventorier, étudier, normaliser et valoriser l#gessde la trait¢ > Des musées spécialisés sont construits et équipléscentribuent v Nombre et nature des collections
des Esclaves en Guinée a illustrer et a faire connaitre I'histoire et lfErience de la Guinde  collectées et exposées dans les musées ;
6. Inventorier, étudier et normaliser les sites d®é&sistance a | dans de nombreux domaines tels que le développemeait les| v Nombre de Centres d'Inventaire ¢u
Objectif Pénétration Coloniale en Guinée savoirs locaux, 'armée et les luttes de libératitn mer et le Patrimoine fonctionnels ;
Spécifique 1 7. En collaboration avec le Ministére de 'Enseignetr@apérieu activités maritimes, etc. ; v Etudes publiées par les CIP dans leur
et de la Recherche Scientifique, former les spétesl er] > Chaque préfecture dispose d'un musée public qustik sor] domaine d'intervention
Procéder a matiére d’'inventaire et d’étude du patrimoine ctumatériel patrimoine culturel et historique selon les reglada matiére ; v Textes instituant et réglementant |le
l'inventaire, a (archéologues, muséologues, conservateurs, g@te); » Des Centres d'Inventaire du Patrimoine (CIP) somés pou patrimoine historique et culturel ;
l'étude etala |8. En collaboration avec le Ministere de IAdminisivat et les| inventorier, étudier, sauvegarder et illustrerdéss du patrimoinev" Nombre d'objets identifiés, classifiés |et
conservation du communes, identifier le patrimoine architecturdihetbitat a classgr ~ matériel et immatériel (sites de la Traite des &sxd, Résistance|a protégés dans la liste Nationale |[du
patrimoine et a protéger dans la liste nationale du patrimoine la Pénétration Coloniale en Guinée, etc.) ; Patrimoine Culturel
culturel matériel| 9. Organiser des campagnes réguliéres d'inventaide etollecte dyi> Une Liste Nationale du Patrimoine Culturel et Hiktoe classé gtv’ Sites guinéens inscrits dans la liste |du
patrimoine culturel matériel selon la classificatiétablie pal protégé est établie en collaboration avec tousdigsartements  patrimoine culturel mondial de
TUNESCO. concernés ; I'UNESCO.
10. Entreprendre les démarches en vue d'inscrire tissdans la liste du> Des sites du patrimoine matériel guinéen sont itssdans la List¢ v/ Supports numériques (BDD, sites web,
patrimoine culturel mondial de TUNESCO. du Patrimoine Culturel mondial de TUNESCO ; CD, DVD, documents numériques, etc.)
11. Former les ressources humaines chargées du pateroalturel| > Les TIC sont systématiques, efficaces et utilisies les activitts  produits et diffusés sur le patrimoipe
matériel a I'utilisation systématique et efficacesdr'iC pour Ig d’inventaire, de collecte, de fixation, de sauvelgagt de diffusior culturel matériel.
mise en ceuvre de leurs activités d'inventaire, déecte, de du patrimoine culturel matériel ;
fixation, de sauvegarde et de diffusion du patrimeoculturell
matériel ;




les expressions verbales, les expressions musi@les ou sansv’
paroles), les expressions mimiques et gestuellésifgpies aux
communautés sont fixées sur des supports appropiiés des
supports numériques, et diffusés a I'échelle nat®on v
Un nombre conséquent de spécialistes en matiepauimoine
culturel immatériel (historiens, anthropologueshnetogues) v
etc.) sont formés selon les besoins planifiés ;

Un Centre d’Etudes des Langues et Civilisationsnégmnes

1. Collecter, fixer sur des supports appropriés, natamt sur supports>
numériques, et valoriser les expressions verbadssexpression
musicales (avec ou sans paroles), les expressiansques ef
gestuelles spécifiques aux communautés ;

2. En collaboration avec les ministéres de FEducatiber, étudier ef >
utiliser les langues des communautés pour lesctiptisns de leur:
traditions orales publiées en édition bilingue ;

3. Accompagner et renforcer toute initiative visardi@orer et a tenir des>

Nombre de spécialistes en matiére[J;Ju
patrimoine culturel immatériel formés par
an sur la période ;
Nombre d’études réalisées et publiées|sur
différents supports par le (CELCIG) ;
Productions des associatigns
traditionnelles  fixées, diffusées |et
transmises aux jeunes générations ;

bases de données sur des supports appropriést utales Trésors

(CELCIG) est construit, équipé et contribue a &y la

Eléments du  patrimoine  cultur

LB

Humains Vivants (THV) ; connaissance et [illustration des cultures des rmamautés immatériel de la Guinée inscrits dans| la
Accorder aux THV un statut de Maitre, dépositaieelal tradition e guinéennes, notamment en ce qui concerne les landa liste du patrimoine culturel mondial de
appuyer, selon des modalités appropriées, les esenfoyers et  littérature orale, les traditions et les autresmélgts du T'UNESCO.
organisations locales d’enseignement et de tras&migde leurs savoirs patrimoine immatériel avec leurs supports et dansdontexte ; Supports numériques (BDD, sites web,
Apporter, sur une base conventionnée, un appuopp@ra 'association > les langues des communautés sont fixées, étudiéeslisées| CD, DVD, documents numériques, efc.)
des Dyeli Tomba pour lui permettre de fixer, saaveer et transmettfe  dans les transcriptions des traditions orales kliges en éditior produits et diffusés sur le patrimoine
aux jeunes générations et au grand public la mérdes traditions de son  bilingue ; culturel immatériel.

Obijectif aire culturelle » L'Association des Dyeli Tomba et les associatioisilaires | v Productions de I'Association Dyeli Tomba

Spécifigue 2 | 6. Encourager les autres aires culturelles de la @uinéorganiser dgs poursuivant les mémes objectifs contribuent a fixer| et associations similaires
associations similaires pour les mémes objectsifigues ; sauvegarder et & transmettre aux jeunes génératicas grang

Procéder a 7. En collaboration avec le Ministére de 'Enseignen®upérieur et de l|a  public la mémoire historique et culturelle des camautés

I'inventaire, a Recherche Scientifique, former les spécialistematiere d’inventaire ¢ guinéennes ;

'étude et a la d’étude du patrimoine culturel immatériel (histose anthropologues> Des éléments du patrimoine immatériel guinéen sositrits

conservation ethnologues, etc.). dans la liste du patrimoine culturel mondial deNESCO.

du patrimoine | 8. En partenariat avec les universités nationalesremen place ‘un Centte> Les TIC sont systématiques, efficaces et utiliséess les

culturel d’Etudes des Langues et Civilisations Guinéennes ; activités d’inventaire, de collecte, de fixatiore dauvegarde ét

immatériel 9. Organiser des campagnes régulieres d'inventaireleetcollecte d de diffusion du patrimoine culturel immatériel ;
patrimoine culturel immatériel ; » Le «Dundun-ba» est inscrit dans la Liste du Rutime

10. mener des recherches ethnomusicologues urgentssletarzones de  Mondial de TUNESCO.

rapide transformation

11. Fixer, sur des supports écrits et sonores le painiende littérature
orale des communautés guinéennes en édition béingangue
d’origine francaise) selon les indications et lesile élaborés palr
'UNESCO.

12. Inscrire le «Dundun-ba » dans la Liste du PatreoMondial de
TUNESCO ;

13. Entreprendre les démarches en vue d'inscrire éeseélts du patrimoine
immatériel guinéen dans la liste du patrimoine ucelt mondial de
T'UNESCO.

14. Former les ressources humaines chargées du paimaliurel matérig|
a l'utilisation systématique et efficace des TIQipla mise en ceuvre dle
leurs activités d'inventaire, de collecte, de fxat de sauvegarde et fle
diffusion du patrimoine culturel immatériel




Objectif
Spécifigue 3

Valoriser et
promouvoir le
patrimoine
culturel en
l'intégrant dans
les politiques et
programmes
sectoriels de
développement
économique et
social

En collaboration avec les ministéres de I'Educatidaborer de
programmes et des outils pédagogiques d’intégratienla
culture dans les programmes d’enseignement et cidun ;

En collaboration avec le Ministére de I'Informatiet de lg|
Communication et le Ministére du Tourisme et debtellerie,
produire et diffuser des supports appropriés (athuaffiches
catalogues, cartes postales, CD, DVD, Internet,) epour
illustrer la richesse et la diversité du patrimoicelturel
guinéen ;

Utiliser systématiquement les TIC pour la colletdeprotection
la sauvegarde, la connaissance et lillustrationpatrimoine|
culturel et, a cette fin, doter les institutions mueau central ¢
déconcentré du matériel requis et former leur pereba son
usage ;

En collaboration avec le Ministére du Tourisme et

I'Hotellerie et en partenariat avec les collecésitdécentralisée

et les agences touristiques, fixer, normaliser etmpuvoir
aupres des publics des circuits de tourisme cullfure

En collaboration avec le Ministere du Tourisme e
I'Hotellerie, aménager, équiper et organiser dare &rand|
Conakry » un Espace Culturel intégré illustrant rpdifférents
publics la richesse et la diversité de la cultuteng@enne (
compris ses expressions vivantes).

Encourager les espaces publics et privés (hotelaurants|
paysages, établissements scolaires, établisse
administratifs, etc.) a illustrer et & valorisesus des formes
sur des supports appropriés, la richesse et larsiigedu
patrimoine culturel guinéen.

En collaboration avec le Ministére de I'Administeat du
Territoire et les Collectivités décentraliséestitner, organise
et célébrer la Semaine du Patrimoine Culturel

Construire et équiper a Kankan un Espace CultuogivRlent
dénommé « Mamaya »

5>

>

>

t>

, >

mentfa valorisation du patrimoine culturel et histoeqade la Hautg

t

Les programmes scolaires et universitaires intégrdém
connaissance de la culture guinéenne et les quéitlagogique
requis sont produits et diffusés ;

Des supports écrits, sonores et audiovisuels ségilieremen
édités selon des normes professionnelles pour tréluset
promouvoir la richesse et la diversité du patrireoiaulturel
guinéen ;

les institutions du niveau central et déconcermtré dotées du matéri
de TIC requis et leur personnel formé pour leuisation pour Ig
collecte, la protection, la sauvegarde, la conaagset lllustration d
patrimoine culturel ;

Des circuits de tourisme culturel guinéen impliquales
populations guinéennes sont identifiés et explgtsdes agence
privées de voyage et de tourisme ;

Un Espace Culturel Multimédia permanent, aménadénskes
standards internationaux, illustre la richesse aetdiversité dy
patrimoine culturel guinéen et contribue a sa \sdbion
commerciale ;

18

v

5

L

v

v

Les espaces publics exposent, diffusent et versierdes supportsv’

appropriés des biens et services culturels guinéens

Une Semaine du Patrimoine Culturel est consacréemeo un
évenement culturel majeur en guinée et contriblaecannaissanc|
de la richesse et a la diversité de son patrimoine.

Un Espace Culturel Polyvalent dénommé « Mamayarticjge a

Guinée en général, de la région de Kankan en phetic

e

v

Nombre de programmes scolaires
universitaires par niveau et par matiére

et
lqui

integrent la connaissance de la culture

guinéenne ;

Nombre de supports écrits, sonores

audiovisuels  édités  concernant

patrimoine culturel guinéen par an et su

période ;

Nombre de cadres des services central
déconcentrés formés a
TIC pour laccomplissement de
taches ;

et
le
la

X et

I'utilisation des
leyrs

Eléments du patrimoine culturel guinéen

fixés et diffusés avec les outils des TIC
Nombre de touristes visitant les circuits
tourisme culturel par an sur la période ;
Chiffre d'affaires et
découlant des circuits touristiques

Nombre de visiteurs par an et sur

période de I'Espace Culturel Multimédias ;
Chiffre d’affaires des ventes de produitg

nombre d'emplojs

services artisanaux et artistiques dpns

I'Espace culturel Multimédias et dans
autres espaces publics et privés.

es

Nombre et nature des événements, nombre

et nature des participants, nombre

nature des visiteurs lors de la Semaing

Patrimoine Culturel
Nombre et nature des éveneme
organisés par 'Espace « Mamaya »

et
du

nts,




Axe 2: favoriser et appuyer la créativité, les innovatiors la diversification des expressions artistiquetsculturelles en dotant les institutions,
les organisations et les artistes de ressourcegapées.

gEIJEICE:(I:F-lI-gSES ACTIONS A ENTREPRENDRE RESULTATS ATTENDUS INDICATEURS DE PERFORMANCE
1. équiper et doter la Bibliotheque Nationale de Geinie ressourcgs> La Bibliotheque Nationale de Guinée (BNG) fonctienw” Volumes et nature du fonds
matérielles, technologiques, dont les TIC, et humesi lui permettarjt conformément & ses missions ; documentaire de la Bibliotheque
de remplir totalement ses missions d'institution eherche, de>» Chacune des communes est dotée d'une bibliothege d Nationale
documentation, de protection et de sauvegarde ttimoéne littéraire| lecture  publique, avec un personnel formé |€n Nombre de documents et titres |en
guinéen ; bibliothéconomie et dont les fonds sont régulienetme  dépot légal ;
2. Concevoir et mettre en ceuvre un programme de oréatie renouvelés et actualisés ; v" Nombre de bibliotheques, CLAC gt
bibliothéques de lecture publique dans chaque caremu » des communes rurales isolées ou constituant desnbade| coins de lecture construits et équipés
3. Concevoir et mettre en ceuvre un programme, mis@lace d'un| lecteurs importants sont dotées d'un CLAC avecensgnne sur la période ;
Centre de Lecture et d’Animation (CLAC) dans chagbef-lieu de formé en animation culturelle et dont les fonds tgofi Volumes et nature de livres et
sous-préfecture ; régulierement renouvelés et actualisés ; documents enregistrés dans |les
4. Concevoir et mettre en oceuvre un programme, miseplace dg » Un programme d’aménagement de bibliotheques sesla&is fichiers des bibliotheques, CLAC gt
bibliotheéques scolaires en commencant par les zemetus démunies ; mis en ceuvre en priorisant les zones les plus déswaved coins de lecture ;
Obiectif 5. Concevoir et mettre en Geuvre un programme, migsaen de « Coins de un import_ant bassin de Iecteu,rs ; ) ) v" Nombre dei lecteurs selt_)n [e genre et
—I—S Scifique 1 Lecture » dans chqque Maison des Qeunes et dédaeCu ) > Dg; «coins de Lecture » dotés d’un fonds de Ilmtes al selon ) rage enreglstres‘ pgar
=peciliaue &\ g Renforcer et élargir a l'échelle nationale « leshé2res du Livre » en |y milieu des jeunes et des enfants sont aménagésctiansie an/bibliothéque, CLAC et coins de
Renforcer et inté_grant « Une_Journ_ée Nationale de la Lec_ture »; o Maison des Jeunes et de la Culture ; ) » lecture ; o
promouvoir 7. InstltAuer des Pr|?< [\lanonaux dans les domainesaludR, de la Poésie, dir  Les TIC, notgmmeqt sous la ff)rlme de livres anmelsqet v Nombrg de telechargement; de
dex ; The_atre, de la Littérature pour I‘En_fance ; ) d'a_cces aux blbllot_heque_s numeriques, sont sysigueanent blbllotheques et de livrels
pression o . (i A . .
littéraire a 8.  Faciliter l'accés des publ|c_s spécifiques (eleumefgnqnts, chercheurs, UtI|IS.eeS dans les institutions chargées du livréeela lecture numeriques selon lIe genre et sefon
travers le livre <_:adres) et,(ju grand public aux ressources nymerldu_bllotheques gt publlgut_e P » ] I’age_ ~_ enregistrés o opar
et la lecture I|\{res numeriques, MQOC,,etc‘.) et doter Igs |rmq$ du niveau central et~  Les écrivains guinéens et/og Ieur_s ouvrages flg,Emens leg an/bibliotheque, CLAC et coins de
publique dec_oncemres d_es _outlls_ et équipements nécessaires programmes scolglres et universitaires et sontié&yphar leg Ie_cture ; _ )
9. Instituer des Prix Littéraires décernés par dearasgtions compétentes éléves et les étudiants ; v Titres des oceuvres littéraires
10. Mettre en place un mécanisme de détermination elesirts en livres (par> « Les 72 heures du Livre » sont instituées comme un guinéennes figurant dans les
genre et par auteur) et encourager leurs commandes événement officiel annuel et budgétisées en comsegy; programmes scolaires et
11. En collaboration avec les Ministeres en charge ‘@@lutation,| > La Journée Nationale de la Lecture est célébréenats deg universitaires ;
identifier les auteurs guinéens a inscrire dans pesgramme 72 heures du Livre ; v' Budget national consacré aux «[72
d’enseignement de la littérature et veiller & lanomnde de leurs>» Des Prix Nationaux sont institués. Les ceuvres stlgeurs heures du Livre »
ceuvres en nombre suffisant ; primés bénéficient d’appuis spécifiques pour liéditet la| v Nombre de visiteurs aux « 72 heufes
12. En collaboration avec les Ministéres en charge '@lutation, diffusion. du Livre »
impliqgue des auteurs guinéens dans la conceptida etdaction d¢> Les taxes a I'importation portant sur intrants bhést & I v Nombre et genre de livres |et
manuels scolaires ; production de livres et de journaux sont significatnent journaux édités en Guinée ;
13. En collaboration avec le Ministére de I'Economiedets Finances, réduites ;

appliquer les mesures visant a faciliter I'impddat des intrants >
destinés a la production de livres et de journaux ;

La production littéraire, tous genres confondusacesfoit

d’année en année.




Objectif
Spécifique 2 :

Promouvoir les
Arts de la Scene
sur le plan
national, sous-
régional et
international a
travers une
programmation
participative,
cohérente,
sélective et
ciblée.

10.

11.

12.

Palais de la Culture ;

Instituer et mettre en ceuvre, en collaboration aeers les acteu
majeurs de I'action culturelle, le concept de «8aiCulturelle » ; >
stimuler la créativité dans tous les domaines deidaculturelle, e
particulier chez les jeunes et chez les artisanssguot en mesure d
renouveler leurs pratiques et techniques ;

Elaborer et mettre en ceuvre un Programme de Fanmalé courte
durée et de formations spécialisées de professmeneechniciens des
arts de la scéne ; >
Procéder a un inventaire systématique des mélodhesits, rythmes ¢
danses des différentes communautés, les fixer @& support:
appropriés et les faire connaitre par le public ; >
La méthode de solféegeWindo-Tobbhérique (scripto-punctique) est
enseignée aux musiciens traditionnels pour facildetranscription d
folklore par les auteurs eux-mémes ; >
Encourager I'utilisation traditionnelle ou novatrides mélodies, chants,
rythmes et danses des différentes communautés diesiscréations >
modernes et contemporaines ;

Les Ensembles Artistiques Nationaux sont redynasnise renforcé
dans leur role de dépositaires et d'illustrationpditrimoine artistique
guinéen ; >
En collaboration avec les médias publics et priégéshorer et mettre gn
ceuvre des programmes de formation pour les professis de |3
communication culturelle ;

Dans le cadre de la Saison Culturelle, appuyeadésurs majeurs de
culture pour programmer et organiser des Eveénemdfsvergure

En Partenariat Public-Privé, construire, équipesremer a Conakry u’[>

[©)

—

nationale et internationale, dans les différentgeg artistiques. >

En Partenariat Public-Privé, appuyer les profesgtn en vug

d’organiser des évenements d’envergure nationalatetnationale en >

Guinée comme par exemple :

< le Festival Africain des Arts du Cirque ;
« la Biennale Internationale de Percussion ; >
< « Feskora — la Féte sous-régionale de la Kora »

« Les Rencontres Théatrales de Conakry

En collaboration avec le Ministere de la Jeunessdorcer et mettre €|
réseau les Maisons des Jeunes et de la Culturavardrla mise ep
ceuvre d’'un programme d’équipements des espacesraisitet de
formation des animateurs..

=}

Un Programme de la Saison Culturelle, élaboré dmrfhv’

participative, est mis en ceuvre annuellement parAleteurs
Majeurs de la politique Culturelle ;

Des évenements artistiques et culturels d’envergatienale et v/

internationale sont programmés dans la Saison f@lkuet
organisés par les acteurs majeurs, dont : (listelinaitative) :
la Biennale Internationale de Percussion, le Faktafricain
des arts du Cirque, Feskora et les Rencontres ralEsatde
Conakry.

Un nombre croissant de techniciens et de professisndeq v/

arts de la scene a bénéficié de formations spséeide courte

durée ; v

Un nombre croissant de professionnels de la conuation

culturelle a bénéficié de formations spécialisées aburte| v/

durée ;
Un Palais de la Culture est construit et équipérsales|

standards internationaux ; v

Les Maisons Régionales des Jeunes et de la cudtomne
renforcées (équipements, formation du personnet.his en
réseaux pour organiser notamment des activitéstigries e
culturelles itinérantes sur I'ensemble du terréqir

Les Ensembles Artistiques Nationaux son rééquipé:
renforcés, encadrent de jeunes générations déwtist son
régulierement programmés dans les évenements icarés
majeurs de la Saison Culturelle ;

Les CEuvres des Ensembles Artistiques Nationauxfe@s ef]
diffusées sur des supports appropriés ;

La méthode &Vindo-Tobbhérique est utilisée par des
musiciens traditionnels ;
Les mélodies, chants, rythmes et danses des difése
communautés sont connus par I'ensemble des popusati
guinéennes ;
Les mélodies, chants, rythmes et danses des difése
communautés sont introduits dans des créations mesleet
contemporaines et réinterprétés de fagon créative.

Evenements artistiques programmés
et exécutés par Saison Culturglle
durant la période ;

Nombre de techniciens et de
professionnels des arts de la scene, de
la communication et d’animatidn
culturelle  ayant  bénéficié e
formations de courte durée par ar et
selon le genre ;

Spectacles et expositions organisés
par le Palais de la Culture ;

Nombre de spectateurs et visiteurs| au
Palais de la Culture ;
Nombre de Maisons Régionales des

Jeunes et de la Culture fonctionnelles
et en réseau national ;

Nombre de spectacles et expositi
organisés par le réseau des maigons
des Jeunes et de la Culture.




Objectif
Spécifique 3 :

Promouvoir et
valoriser les
Arts graphiques
guinéens en les
intégrant dans
les politiques et
programmes
sectoriels de
développement
économique et
social.

Encourager et appuyer la mise en place de Galdwesde statut privé| >
gérées et animées par des artistes professionnels ;
Instituer et organiser les Commandes d’'Etat ePles Nationaux dang
les domaines des arts graphiques ; >
Mettre en place une institution artistique et acaidée devant identifie|
des ceuvres artistiques a verser dans le patrinmaitienal et a protéger
en tant que telles ; >
En collaboration avec le Ministére de 'Administoat du Territoire et
pour chaque préfecture, les autorités adminiseatilocales, mieuk>
impliquer les artistes professionnels dans lI'aménznt et Ig
décoration des batiments publics ;

Encourager les espaces publics et privés (hoedsaurants, paysages;
établissements scolaires, établissements admiifistretc.) a illustrer €|
a valoriser, sous des formes et sur des suppguts@igs, la richesse et
la diversité des arts graphiques guinéens ;

En collaboration avec les Ministeres de [I'Educati@moncevoir e
introduire un programme d’enseignement des artphimaes dans |
écoles guinéennes ; T

Des Galeries d’Art de standard international ahtiteles
expositions permanentes ou temporaires d'artistéségns oy
étrangers ;

Un nombre significatif d’ceuvres sont créées par akistes|
guinéens et exposées dans des espaces publicstira deg
commandes de I'Etat ;

Des ceuvres représentatives de la créativité degearguinéen
et africains recgoivent des Prix institués par ltEta

Des ceuvres représentatives du patrimoine et deékiaté
artistique et culturelle de la Guinée sont inserdans une List
du Patrimoine National instituée par I'Etat ;

Les espaces publics et privés ainsi que les batinmiblics oy
privés sont aménagés et décorés par des artisteegs ;

Les éleves et les étudiants sont initiés aux aréplgqueq
inscrits dans leurs programmes d’enseignement.

1]

v" Nombre d’expositions organisées par

les Galeries d’Art & Conakry
Nombre d'artistes guinéens et
étrangers ayant exposé leurs ceuvres
Prix décernés a des artistes nationpux
et étrangers
Euvres d'artistes guinéens inscrifes
dans la Liste du Patrimoine National ;
Euvres d'artistes guinéens ayant
servi a décorer des batiments et fes
espaces publics et privés
Nombre  d'éleves par nivegau
d’enseignement ayant  suivi
programme  d'initiation aux aris
graphiques ;

=}

Objectif
Spécifique 4 :

Appuyer les
industries
culturelles
nationales en le
intégrant dans
les politiques et
programmes
sectoriels de
développement
économique et
social.

En partenariat avec les professionnels, concepoaduire et actualisgr>
tri-annuellement le Catalogue des industries Cellies Guinéennes ;

En collaboration avec les ministéres de [I'Educatigtaborer Ig >
référentiel des métiers dans les industries culasreet concevoir
mettre en ceuvre un programme de formation professite répondal
aux besoins du marché et de la promotion des arteda culturg >
guinéenne ;

En collaboration avec I'APIP, le Ministere en chardu tourisme
I'hotellerie et le Ministére en charge de I'artisnconcevoir et mett

en ceuvre un programme d’appui aux industries @llag guinéenn
pour la valorisation du patrimoine culturel et &svoir-faire locaux sur
les marchés nationaux et internationaux ;

Un catalogue exhaustif des Industries Culturellamégnnes
est publié et actualisé régulierement ;

Un référentiel des métiers dans les industriesurelies es
publié et mis a disposition des établissements admdtion
professionnelle ;

Des entreprises guinéennes sont encouragées atéasppou
promouvoir et valoriser le patrimoine culturel et lsavoirg
locaux sur les marchés national, sous-régionalionég et
international.

Exemplaires du Catalogue S
Industries  Culturelles  Guinéennes
distribués par an

Sociétés guinéennes et étrangéres
figurant dans le catalogue des
industries culturelles guinéennes ;
Volume et nature des contrats signés
par les entreprises culturelles
guinéennes ;

Volume et nature des appuis apportés
aux entreprises culturelles guinéenpes
par 'Etat et ses services compéten




Axe 3: Renforcer les capacités des institutions publiques des autres acteurs du secteur de la culture eatiere de gouvernance et
management du secteur de la culture

OBJECTIFS ACTIONS A ENTREPRENDRE RESULTATS ATTENDUS INDICATEU RS DE PERFORMANCE
SPECIFIQUES
Objectif Spécifique 1 :| 1. Instituer et mettre en place le Conseil Nationalad€ulture er] » Le Conseil National de la Culture, les ConseilsiBéaux,| v Nombre de sessions du Conseil National, |des
Améliorer le cadre léggl tant qu'instance pluri-acteurs et plurisectoriebréntation e les Conseils Préfectoraux et les Conseils Commudaua Conseils Régionaux, des Conseils Préfectorayix et
et réglementaire afin de d'évaluation de la mise en ceuvre de la Politiquédtutaile culture sont institués (par Décret du Président lale  des Conseils Communaux de la Culture
le mettre en cohéren¢e Nationale ; République) et siegent autour des questions stgaeg dg v Lois, Décrets, Arrétés, Accords et Conventipns
avec les Lois| 2. Instituer et mettre en place dans le méme ordiéebi des Consefs la mise en ceuvre de la politique culturelle au mdirfois mis en cohérence dans un méme ensemble de
Conventions et Décrefs Régionaux et des Conseils Préfectoraux de la @ultur paran; textes.
ainsi que les Politiques3. Evaluer, compléter et renforcer larsenal juridigie la mise en> Un ensemble cohérent et réaliste de textes jurdicaoug v' Références au nombre de Lois, décrets, arrgtés,
et Programmes de ceuvre de la Nouvelle Politique Culturelle dans wprie de formes de Lois, décrets, arrétés, accords et coioven accords et conventions dans les actes et agtions
Développement cohérence avec les textes, lois, codes et déoretgieur ; précise et réglemente le role, les attributions lext du ministere et de ses partenaires et des autres
Economique et Socigls Les radios et les télévisions privées ne payentipasdevances de compétences de tous les acteurs majeurs de la Noyve acteurs de la culture ;
de la Guinée droits d'auteur au BGDA, au titre de l'exploitationassive des  politique Culturelle ; v" Nombre de visites sur le site web du ministere.

ceuvres et des expressions du folklore. » Le site web du ministére comprend une composarfues i«

« La composition de la brigade de lutte contre latgiie n'es et textes juridiques’

pas étendue aux représentants de la douane, astitzjet de

producteurs pour implémenter certaines dispositiates

instruments internationaux, relatives aux mesuresigoires e

conservatoires, aux mesures a la frontiere et budadeg

moyens techniques.
Objectif spécifigue 2 | 1. Restructurer le Ministére en charge de la culturetenant » Le Département de la Culture est restructuré, sxteltv’ Références au nombre d'actes et actions
Renforcer les servicds compte des évolutions et des nouveaux objectifs dansouc organique amélioré et son cadre organique organigénan entreprises. Le nombre de décret et d'Arrétés
centraux et déconcentrgs d'efficacité, d'efficience, d’autonomie, de décontration, de| compte des évolutions de la société, des techeslagi de tenant compte des évolutions de la société,| des
du Ministere de I3 décentralisation, de participation et de partenaria exigences de la Nouvelle politique Culturelle ; technologies et des exigences de la Nouyelle
Culture, des Sports et d@. Meubler le cadre organique du ministére chargé@deilture e > Les cadres et le personnel administratif et tecieniglu politique Culturelle est adopté et promulgué ;
Patrimoine  historiqu¢  ressources humaines dont les compétences techniqueSépartement de la culture et ses partenaires aatipdont ur) v Le nombre d'actions et activités mises en cejivre
dans leur role régalien gt correspondent aux exigences de leurs fonctionsesttéiche: nombre significatif de filles/femmes, voient leurapacitég par les services centraux et déconcentré§ du
dans leurs fonctions  quileur sont assignées, et en tenant compte plerié genre ; renforcées grace a un certain nombre de formatiernsourtg ministére conformément a leur domaine |de
managériales en tenars. Renforcer par des formations de courte durée |gmaitEs| durée programmées annuellement ; compétence et a leur plan d’action annuel.
compte des évolutiorls managériales des cadres et du personnel technighnistére| > Des outils de suivi-évaluation, y v Le nombre de cadres, dont de filles/ffemmes,
de I'environnemen et de ses services centraux et déconcentrés ; compris sous la forme d'applications et de logiciaformatiques  ayant suivi des programmes de formation/an ;
institutionnel, 4. Doter les services centraux et déconcentrés dsods! suivi- sont congus et mis en ceuvre par les cadres deesarentraux v Nature et volume des rapports et études réglisés
économique et évaluation de leurs plans d'action respectifs ; et déconcentrés ; par les services centraux et déconcentrés grace a
technologique. » Les cadres des services centraux et déconceniigsnties I'utilisation de logiciels, applications et fichele

résultats des évaluations pour améliorer leursopaences suivi-évaluation produits a cet effet ;
individuelles et collectives et celles de leursises.

Obijectif spécifique 3: | 1. Former des statisticiens, économistes et plandigat du > Des statisticiens, économistes et planificateuécisfiséd v Le nombre de statisticiens, économistes| et

secteur de la culture participent & la gestion et au management dessecd| planificateurs de la culture impliqués dans| le




Mettre en place et
rendre opérationnels un
systeme d'information
pour le secteur de la
culture.

Doter le ministére et ses services centraux etrdgurés d'ul
appareil et d'outils de collecte, de traitementd&nalyse de
données statistiques pour aider a la planificagioa la prise d
décision ;

Utiliser systématiquement les TIC pour la collecte,
traitement et la diffusion des informations ainsieqgpour le|
management et la gestion des services centrauscendentré
de la culture ;

Utiliser systématiquement les TIC pour rendre Vsibles
activités et les résultats des secteurs et soustsscde I3
culture et assurer I'information et la participatieffective de
tous les acteurs de la Nouvelle politique Culterell

)

>

>

>

sous-secteurs de la culture ;
Des données statistiques et factuelles fiablestetestived v/
portant sur 'ensemble des secteurs et sous-sectieuial
culture sont disponibles et régulierement actuedisét v’
aident a la programmation et a la prise de décision

La contribution de la culture aux grands agrégateroa
économique (PIB, équilibres extérieurs, emploigemes, etc.) v/
est connue et prise en compte dans les analymssdeicision:
du gouvernement et des partenaires en matierelidgueode
croissance et de stratégie de réduction de la guvr v
les TIC (Base de Données, logiciels,
productions sonores et audiovisuelles, réseauxaspfiv’
email, etc.) informent les cadres, les acteurs unsjet le|
grand public sur le management, les actions etesltats
de la Nouvelle Politique Culturelle.

numérisatipns, ministere ;

management du secteur :
Le volume et la qualité des données statistid
collectées, analysées et actualisées/an ;

ues

La prise en compte du nombre de contributipns
spécifiques de la culture dans les rappprts

économiques du gouvernement et des PTF ;
Les BDD, applications, numérisations

et

productions audiovisuelles diffusées et exploitées

par les acteurs majeurs ;

Nombre de consultations de la BDD

Nombre de visite du site web du ministere.

Objectif spécifique 4 :

Impliquer les
populations a la base e
les collectivités
décentralisées dans la
mise en ceuvrde leurs
initiatives culturelles
ancrées sur les
territoires

Sensibiliser les acteurs et décideurs locaux suirelgeux e
stratégies de l'action culturelle et pour une reeile prise e
compte des initiatives culturelles dans les Plans
Développement Locaux aux niveaux commu
intercommunal et régional, notamment dans les doesades
savoirs locaux, du tourisme et de l'artisanat lgcal

Former les acteurs locaux (collectivités, assamieti
groupements, etc.) a la planification et a la gesti'entreprise
culturelles locales ;

Clarifier et définir et formalise le role et le stade I'artiste e
tant que communicant et dépositaire de traditidn&neégrer
dans les politiques et programmes publics visanpai, la
citoyenneté, la cohésion sociale et la lutte colatggauvreté ;
Doter les acteurs locaux d'outils et d'instrumeti¢scollecte e
d’enregistrement du patrimoine culturel matérighamatériel ;
Sensibiliser les acteurs locaux pour la prise empte dela
participation de groupes spécifigues comme les opees
agées, les personnes porteuses de handicapsfemiees a |
vie sociale et culturelle ;

Favoriser les échanges culturels
intrapréfectoraux et intrarégionaux.
Former les acteurs locaux a la promotion de la émjon

intercommunastg

na

culturelle décentralisée ;

>

>

>

>

>

>

>

ire

Des initiatives culturelles sont inscrites et mis@esceuvreg v/
dans les PDL et les PAI des collectivités déceistasb ;
Les savoirs locaux et l'artisanat local des commtés v/
sont valorisés a travers des initiatives des PDRAd;
Des circuits et sites touristiques sont aménagdseaafice| v/
des collectivités et génerent des revenus et degdo&am
locaux ; v
Des entreprises touristiques et culturelles locadest
créées et gérées par des acteurs locaux de la amamtdy
Les groupes spécifiques, auparavant marginalisrsme| v/
les personnes agées, les personnes porteuses dleapan
et les femmes participent a des activités sociomllies
spécifiquement élaborées pour eux ;

Les jeunes, les femmes et d’autres groupes sodcias;
communautés organisent des activités d'échangésreis|
entre les collectivités, les préfectures et lesorég;

Des projets culturels impliquant les collectivi
décentralisées et des partenaires étrangers sitigs iet
mis en ceuvre.

Nombre de PDL et de PAI ayant inscrit d
initiatives culturelles ;

Nombre d'initiatives inscrites dans les PAI mi
en ceuvre par an et sur la période 2018-2020
Volume et nature des biens et services offertg
les communautés a partir des PAI ;

du

par

Nombre de touristes, chiffre d'affaires et nompre

d’emplois créés grace a 'aménagement de
et de circuits touristiques des communautés ;
Nombre de personnes agées, de persq

sites

nnes

porteuses de handicaps et de femmes impliquées

dans des activités socioculturelles de

communauté ;

la



Obijectif Spécifique 5:

Concevoir, mettre en
place et utiliser des
mécanismes et des
procédures de
financement efficient,
efficace et innovant.

Préciser par des textes d'application les modalités|
mobilisation et d’intervention du Fonds d’Aide aQailture en
spécifiant les appuis en faveur des grands sectdarsréation
littéraire et artistique, la préservation du patine culturel, lg
cinéma et l'audiovisuel, les associations cultellet les
Programmes de la Saison Culturelle ;

Mettre en place des mécanismes et de modalitéépagtition
des subventions fondés sur la transparence, langece,
I'efficacité et I'efficience et orientés selon lgsiorités de I3
Nouvelle Politique Culturelle ;

En collaboration avec les Ministeres de 'EconoFiinces et d
Budget, adopter et appliquer des mesures fiscaiest\a alimente
le Fonds de Soutien en ressources financieresastfs ;

En collaboration avec les Ministeres de 'Econoiffileances e
du Budget, ainsi gu’en partenariat avec les actmagurs e
les autres intervenants, concevoir et mettre enreedes
financements innovants pour alimenter le Fondsalgién ;
Encourager les artistes a constituer une ou desefies et leg
soutenir par des mesures financierement et mdedmieht
appropriées. A cet effet, faire appel a une expeiour aider
concevoir le systéme.

v' Le Fonds d’'Aide a la Culture est alimenté par leldat
national et la contribution de partenaires nationat
étrangers pour subventionner : la création littéraet
artistique, la préservation du patrimoine cultukelcinéma|
et [laudiovisuel, les associations culturelles ats
Programmes de la Saison Culturelle selon des nmédagt]
dans des proportions définies et connues par lrebkedeg
acteurs majeurs ;

» Des mesures fiscales pertinentes, efficientes fetaeés
sont adoptées et mises en ceuvre par les Ministhe¢:
I'Economie-Finances et du Budget pour alimentefdeds

r de Soutien ;

par les Ministeres de I'Economie-Finances et duggtakt|
les autres partenaires pour alimenter le Fonds algieh
et/ou pour appuyer des actions programmeées deBaidan
Culturelle ;

» Une ou des mutuelles d’artistes sont créées etilsoant a|
améliorer leurs conditions de vie, notamment d

a  domaines de la santé, du logement et de I'éducate
enfants.

» Des financements innovants sont adoptés et misemede

v

v

v

L4

Décret instituant un Fonds de Soutien 3|
Culture ;

a

Inscription et approvisionnement de la ligne
budgétaire du Fonds de Soutien dans les Loig des

Finances annuelles sur toute la période ;
Contributions non budgétaires au Fonds
Soutien par an et sur la période ;

Montants des allocations regues par
bénéficiaires des secteurs concernés ;

de

les

Valeur et nombre de biens et services proquits

grace aux allocations octroyées par le Fonds
Emplois créés grace aux allocations octro
par le Fonds.

ées

Obijectif Spécifique 6 :

Renforcer le partenaria
et la coopération
internationale

Valoriser l'intégration sous-régionale et régionateparticipe
activement a la construction et a la dynamisatiom d&Espace
Culturel Africain.

Valoriser et renforcer la participation de la Guné&
T'UNESCO pour promouvoir la culture nationale enthuer
a l'atteinte de ses objectifs de TUNESCO ;

Valoriser et renforcer la participation de la G@né la
Francophonie pour promouvoir la culture nationale
contribuer a l'atteinte de ses objectifs de la Eagionie.
Valoriser et renforcer la participation de la Ga@r#&l''SESCO
pour promouvoir la culture nationale et contrib@elatteinte|
de ses objectifs.

Contribuer pleinement et efficacement a la misecsivre ay
plan national, sous-régional et international desw@ntions
Internationales portant sur la culture dont la @eiest partie.
Renforcer, diversifier et valoriser la coopérationlturelle
bilatérale comme facteur de compréhension muty
d’échanges d’expériences et de renforcement decitépaleg
ressources humaines.

» Les contributions de 'UNESCO, de la Francophonie

culturelle multilatérale sont significativement dinées ef
bénéficient a un plus grand nombre d’acteurs natigrde|
la Nouvelle Politique Culturelle ;

» Les contributions des Etats dans le cadre de lpécation
bilatérale inter-gouvernementale ou déconcentréent

e significativement améliorées et bénéficient a ums pjrand
nombre dacteurs nationaux de
Culturelle ;

» Les artistes, gestionnaires, chercheurs et auttesira de
la Nouvelle politique Culturelle participent auxtiaités
organisées aux hiveaux sous-régional et régional
contribuent & structurer, renforcer et a dynamiseEspacs
Culturel Africain ;

» Les artistes, gestionnaires, chercheurs et auttesira de

elle,la Nouvelle politique Culturelle participent auxtiaités

organisées au niveau des organisations multil@rali
bilatérales qui contribuent a renforcer la coopérgt
culturelle internationale en tant que facteurs dwx,|

d’entente et de compréhension mutuelle entre lesnsa

v

IISESCO et des autres organisations de coopérationAppuis sous forme d’expertise obtenue des P

v

v

s6

la  Nouvelle Politigue

v

qu

Montant de subventions obtenues des PTF;

Biens et services culturels produits grace a
appuis des PTF;
Nombre d'artistes ayant participé a des acti

rF;
des

ités

organisées aux niveaux sous-régional et régignal

Nombre de gestionnaires ayant participé a
activités organisées aux niveaux sous-région
régional
Nombre de chercheurs ayant participé a
activités organisées aux niveaux sous-région
régional

des
al et

des
al et







L’exécution budgétaire dans le cadre du CDMT stdfiera sur la
base des trois grands axes et des 13 objectifsifignés de la
nouvelle politique culturelle. Une fois dégagées lallocations
budgétaires spécifiquement dédiées a la cultureprlviendrait de
procéder a une répartition selon les objectifs ifipées. La part
relative de chacun des axes sur la base de I'expEinationale et
celles des pays voisins est la suivante :

Répartition par axe stratégique :

AXE STRATEGIQUE %

Axe 1: Valoriser le patrimoine culturel matériel et inatériel national et des
communautés a travers des actions d’'inventairggrdéection, de sauvegardg
d’études et dillustration afin de le faire connaitpar les génération
actuelles et futures.

Axe 2: favoriser et appuyer la créativité, les innowats et la diversification
des expressions artistiques et culturelles en dotas institutions, leg 35 %
organisations et les artistes de ressources appéegr

Axe 3: Renforcer les capacités des institutions puldset des autres acteu
du secteur de la culture en matiére de gouvernabheceanagement du secte|] 20 %
de la culture.

45 %

TOTAL 100 %

NBRE 0
OBJECTIFS STRATEGIQUES SELON LES AXES ACTIONS %

AXE STRATEGIQUE 1

Objectif Spécifique 1_: Procéder a l'inventaire, a I'étude et ajla . 40 % a
; L PR 11 actions
conservation du patrimoine culturel matériel : 45 %
Objectif Spécifique 2 : Procéder a l'inventaire, a I'étude et a/la . 30% a
; S . P 13 actions
conservation du patrimoine culturel immatériel : 35 %
Objectif Spécifique 3 : Valoriser et promouvoir le patrimoine N

L o . 15%a
culturel en lintégrant dans les politiques et pesgmes| 7 actions 30 %
sectoriels de développement économique et social : 0
AXE STRATEGIQUE 2
Objectif Spécifique 1 : Renforcer et promouvoir I'expressian 13 actions 15%a

littéraire a travers le livre et la lecture pubkgu 20 %
Objectif Spécifique 2 : promouvoir les arts de la scéne suf le 3506 &
plan national, sous-régional et international avers une| 12 actions

- S oY . A "y 40 %
programmation participative, cohérente, sélecthvelsée

Objectif Spécifique 3: promouvoir et valoriser les arfs
graphiques et l'artisanat guinéens en les intégdams les 20% a

politiques et programmes sectoriels de développernen6 actions 25%

économique et social

Objectif Spécifique 4 : appuyer les industries culturellgs . 15%a
. S o 3 actions

nationales en les intégrant dans les politiguegregrammes 40 %.

92



sectoriels de développement économique et social

AXE STRATEGIQUE 3

Objectif Spécifique 1: améliorer le cadre Ilégal et
réglementaire afin de le mettre en cohérence agscldis, . 5%a

. . . Iy 3 actions
conventions et décrets ainsi que les politiquegregrammes 10 %
de développement économique et social de la Guinée
Objectif Spécifique 2: renforcer les services centraux |et

déconcentrés du Ministere des Sports, de la Cukdirelu

o 3
Patrimoine Historique dans leur role régalien ensdéeurs| 4 actions 10%a
. PN . . 15 %
fonctions managériales en tenant compte des ésphitde
I'environnement institutionnel, économique et tedbgique
Objectif Spécifique 3 : Mettre en place et rendre opérationpel . 5%a
\ " . 4 actions
un systeme d’'information pour la culture 10 %
Objectif Spécifique 4 : impliquer les populations a la base|et N
s . L - . 25% a
les collectivités décentralisées dans la mise eweale leurs| 7 actions 30 %
initiatives culturelles ancrées sur les territoires
Objectif Spécifique5: concevoir, mettre en place et utiliger N
, . p ) . . 5%a
des mécanismes et des procédures de financemdsierdff| 5 actions 10 %
efficace et innovant
Objectif Spécifique6: renforcer le partenariat et |a . 5%a
P . ) 6 actions
coopération culturelle internationale 10 %

Le Plan d’Actions Prioritaires devra étre décliméRtans d’Actions
Opérationnels (PAO) de mise en ceuvre, qui seromtme&mes
développés en Projets permettant d’atteindre |gsctifs fixés par la
Nouvelle Politique Culturelle. 1l faut noter qu’wseul projet pourrait
poursuivre deux, trois ou plusieurs objectifs sfidees d’'un, deux ou
des trois axes de la Nouvelle Politique CultureDans ce cas, il
conviendra cependant de faire clairement resdttijectif spécifique
principal et, par conséquent, I'axe au compte dutpigrojet sera
inscrit.

Cette mise en ceuvre se fera selon une démarclaivieerdes
amendements, ajustements et développement pouvamiréposeés et
étre pris en compte régulierement lors des évalatpériodiques a
mi-parcours.

4., LES |INSTRUMENTS DE LA NOUVELLE POLITIQUE
CULTURELLE

La Nouvelle Politigue Culturelle nécessite ['éladtton et
l'utilisation d’instruments et doutils de planition, de
programmation et de suivi-évaluation spécifiquesiapdés aux
objectifs assignés a chaque acteur et a chagueuseCes instruments
doivent notamment permettre d’apprécier et évaluer
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» les perceptions, les représentations et les évahsatéciproques
des initiatives et des résultats des acteurs ngjeude leurs
partenaires

» l'existence d’'un cadre légal et réglementaire appéoavec des
mécanismes qui encouragent la créativité, I'engepuriat
culturel formel et la vitalité de 'ensemble destsers et sous-
secteurs ;

* le développement des connaissances, de I'expedisale
linformation sur toute question pertinente pour le
développement culturel ;

» la valeur accordée aux industries culturelles et biens et
services culturels nationaux avec les facilitéserodls pour
'acces aux financements publics et privés, leslifigations
nécessaires, I'accés aux technologies de l'infaonagt de la
communication et a d’autres technologies approgriée

* la mobilit¢ des acteurs culturels et les opporamitde
développer des réseaux nationaux, sous-régionaux et
internationaux.

4.1. Le cadre juridique et institutionnel de la Nowelle Politique
Culturelle

Il existe a ce jour un trés grand nombre de textesliques,
réglementaires et organiques sous forme de Loigédeets, d’'arrétés
et de décisions a différents niveaux qui concermim@ctement ou
indirectement la culture. Cet arsenal des textestaxs souffre
d’insuffisances et parfois de manque de cohéreteayui constitue
une cause réelle de conflits de compétences etdgur de synergie.

La Nouvelle Politique Culturelle doit se doter d’cadre juridique
et institutionnel cohérent, prenant en compte sovaatere transversal
et pluri-acteurs. Les textes existants doivent i&éealués et les textes
manquants élaborés pour former un corpus dinstngsngiridiques
connu et appliqué par I'ensemble des acteurs.

Dans ce cadre, la révision des textes et des cadgesiques du
Ministére s’impose afin de rendre les services reemt et
déconcentrés institutionnellement plus a mesurecdm@plir des
activités qui auront été précisées.
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4.2. L'information, la collecte des données statisfjues et la
communication

Les rares études sur le secteur ainsi que les JiR@ettement mis
en évidence I'absence de données suffisantesneetdis et fiables sur
la culture. Les tableaux d’inventaire présentés ldes Journées
montrent que les participants, et en premier lies dirigeants et
experts des services centraux et déconcentrésjspesdnt que de
connaissances geneérales et vagues des réalitésrrden tde leurs
domaines respectifs. Les raisons de ce dénuemenhhembreuses et
diverses, et tiennent autant au manque de ressoumegerielles,
financiéres et technologiques qu'a la faiblesse laeformation
spécialisée de la ressource humaine et en I'absBouagls formalisés
et validés de suivi-évaluation.

C’est pourquoi le Ministere chargé de la CultureletPatrimoine
Historique doit mettre en premiéere priorité la mise place d'un
Systeme d’Information et de Communication appropmtiéefficace.
L’élaboration de cet instrument pourrait utilemsispirer des outils
déja congus par TUNESCO, et I'expertise de ceatsdifution pourrait
étre sollicitée pour la mise en place du dispositds TIC seront
I'outil et le support privilégié du SIC de la culeu

4.3. La déconcentration et la décentralisation

L’intervention de I'Etat, a travers le Ministereasiyé de la Culture
et du Patrimoine Historique évitera le managememneducratique et
centralisé, avec une démarche «top-down ». C'estrquoi, elle
s’appuiera sur les structures et les organes dééininstitués dans le
cadre du processus de déconcentration et de délsation engagé
en Guinée. A ce titre, la mise en ceuvre de la dmnRolitique
Culturelle ciblera prioritairement :

» les services déeconcentrés a I'échelon de base,

» les professionnels et entrepreneurs privés du weae la

culture,

* les établissements tels que les Maisons des Jextnds la
Culture, les Bibliotheques, les Centres de Lectwek
d’Animation Culturelle, les centres et atelierssamaux

* les collectivités territoriales,

* les ONG et les associations artistiques, cultisadtede jeunesse
a la base

95



* les réseaux et plateformes avec un esprit fédérdtgutiative
et articulateur du territoire,
» et les acteurs innovateurs du domaine culturel.

Ces acteurs seront prioritairement mis a contriugiour exploiter
au mieux les ressources patrimoniales et tradigbes et pour les
intégrer, a travers des programmes culturels, dassstratégies
sociales, économiques et de promotion internatigonal

4.3. Le budget et les autres sources de financemel# la culture

La Loi des Finances est la traduction en termeantirers de la
politique de I'Etat. En octroyant, a travers le et national des
ressources, I'Etat manifeste sa volonté politiquses priorités et crée
une partie des conditions permettant aux intervisnetraux acteurs du
domaine de développer leurs activités a leur prammmpte et au
bénéfice de 'ensemble de la nation.

Le Cadre des Dépenses a Moyen Terme pour la pé&iitk 2020
prévoit un total de dépenses estimé a 704 238 89&BF. Selon ces
prévisions du CDMT, les investissements et dépemsesapital
s’éleveront a 53 374 735 000 GNF en 2018, 70 8@2H0 GNF en
2019 et 76 241 217 436 GNF en 2020.

La répartition des ressources prévoit

e 8,26 % en 2018, 4,4% en 2019 et 3,6 % en 2010 pour
programme “Administration” (pilotage et soutien)

* 53,3 % en 2018, 50,7 % en 2019 et 47,3 % en 2020 lgo
Programme “Appui aux acteurs privés et associatlis
développement culturel et sportif

* 26,8 % en 2018, 29,6 % en 2019 et 28,7% en 2020 jeou
Programme “Développement des Infrastructures allag et
sportives”

e 11,6 % en 2018, 15,4 % en 2019 et 20,4% en 2020 lgou
Programme “Renforcement et dynamisation du dévelmant
culturel et sportif décentralisé”.

Cependant en incluant dans le méme grand progranese
domaines de la culture et des sports, I'expériemomtre que ce
dernier, en patrticulier le football, s’approprie ldequasi-totalité des
ressources octroyees, ne laissant au domaineaidtlae qu’'une part
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ne permettant pas de développer des activités tages et
d’atteindre des objectifs stratégiques.

Les mesures fiscales en faveur de la culture frguparmi les
moyens par lesquels I'Etat peut impulser le déysdopent culturel.
Les participants aux Journées de Concertationfféreits acteurs ont
identifié les grands secteurs pour lesquels desumeesspécifiques
doivent étre appliguées ou renforcées, notammémntlivre et la
lecture (édition, importation), la préservation gatrimoine, la
création dans les domaines du cinéma et I'audieVjida formation
aux meétiers de la culture, etc.

Afin d’éviter des abus et des dérives visant dgeatiis purement
commerciaux, des précisions devront étre appoetdasiéfinition des
produits et services bénéficiant de mesures fiscab®@mme par
exemple les notions de bien culturel, de créatiotistmue, de
patrimoine matériel ou immatériel, etc.

4.4. Le concept de Saison Culturelle

Le concept de Saison culturelle a été introduit lpaDirection
Nationale de la Culture a la fin des années « 86mme instrument
de programmation de I'action culturelle sur unaqaé allant du mois
d’octobre d’'une année donnée au mois de juin denéa suivante.
Dans la réalité, ce concept n'a pas été opératim@npour diverses
raisons, notamment a cause de la faible maitrise lgs services
centraux avaient de la mise en ceuvre de leurs gggpogrammes et
des programmes relevant d’initiatives privées, aledn-coordination
des initiatives provenant des autres acteurs mildtcprivés et du
caractére improvisé de la plupart des interventions

Il est utile d’actualiser ce concept, en partertamgec les acteurs
majeurs de la culture. Sa mise en ceuvre permettE@mment
d'assurer :

e une programmation maitrisée des événements les plus

importants sur une durée d’au moins un an ;

* une répartition plus transparente et plus équitalele appuis

financiers ;

* une occupation des espaces scéniques plus ratmaneébnakry

et a I'Intéreiur du pays ;

* un meilleur partenariat avec les institutions egames de

coopération culturelle bi ou multilatéraux ;

» une information plus efficace des publics nationaug&trangers.
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4.5. L'organisation d’Evénements Artistiques et Culrels de
dimension nationale, sous-régionale, régionale etternationale

Malgre les apparences, méme avec les difficultésydhisation du
Festival National des Arts et de la Culture (FNA@Yité de la 9°
République, Conakry abrite régulierement depuidotdgues années
des événements artistiques et culturels de quetlitéenvergure sous-
régionale et internationale. Citons entre autres :
* Feskora
« Le Concours National de Percussion et la Biennale
Internationale de Percussions

» Le Festival International du Théatre Guinéen

* Le Festival de Musique Traditionnelle et de Contes
(FEMUTRAC)

* Le Festival de Jazz de Conakry

* Les 72 heures du Livre

* Etc.

Mais au lieu d’entrer en cohérence et en synergig pméliorer la
vitalité du secteur de la culture, ces évenememts @utdt organises
dans un esprit de concurrence pour I'accés aupuesss publiques et
privées et aux rares espaces capables de les laccQ&ist 'une des
raisons pour lesquelles la Guinée, Conakry en mefieu, hormis
« les 72 heures du Livre », n’a pas encore réussi @ositionner dans
la durée comme une capitale culturelle dans un d@r@u un genre
donné, a l'instar du MASA (Abidjan) du FESPACO (Bua), de la
Biennale de la Photographie (Bamako), du Festiealazz de Saint
Louis (Sénégal), etc.

Les participants a I'Atelier de Restitution et delidation du
Document de la Nouvelle Politigue Culturelle ontcaenu les
difficultés a reconduire le modele de la Premiergpiblique du
Festival National des Arts et de la Culture. Legdgves réalisées ces
dernieéres années n'ont probablement pas eu I'ingtalet résonnance
populaire a [I'échelle nationale des festivals aetgs, et la
soutenabilité financiére de cet événement estcddfia assurer dans
un contexte financiérement tres contraint.

C’est pourquoi il a été retenu, d’'une part, de somt dans le cadre
des programmes de la Saison Culturelle, I'orgaioisad’événements
artistigues thématiques et/ou par genre, en cegaitdlles évenements
qui, ces dernieres années, ont fait montre degdettinence, de leur
soutenabilité et de leur durabilité et, d’autretpdinstituer le Festival
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National des Arts et de la Culture comme un évemeradistique et
culturel de référence pour la Guinée.
Le Festival National des Arts et de la Culture seasactéerisé
notamment par :
® Un caractére national plus marqué : le FENAC inaotmme les
éditions antérieures, a travers les Podiums Régiodas Arts et
de la Culture, les meilleures productions de chaales régions ;
cependant liberté sera donnée a chaque régiorxgtratectures
la composant de sélectionner les productions igudss et
littéraires qu’elles considérent comme étant lesuspl
représentatives de leur patrimoine ;
® Un caractere plus sélectif dans la programmatiola:
programmation s’appuiera, d’'une part, sur une $électrés
rigoureuse des meilleures productions des PodiuégioRaux et,
d’autre part, sur les meilleures créations ideidti lors des
rencontres thématiques programmees lors de larS@isturelle.
Comme durant les éditions de [d*République, outre un (1) ou
guelques « Grands Prix », le jury du FENAC décerdgralement
des Prix selon les genres, les techniques et le€ragons afin
d’encourager la créativité et la diversité des eggpions et
permettre la détection et la promotion de talents.
® Un caractere multimédia plus large et une plus dgasuverture
aux différents genres et courants artistiques, uard par
conséquent les nouveaux arts de la scéne, la neusitpaine, les
creéations dans les arts modernes et contempotamgréations
numeériques, etc. : 'organisation d’un Colloqueles conférences
universitaires, la publication d'un Journal ou duRevue, la
fixation des créations sur des supports durablég(Dcinéma,
photo, etc..) permettront de conserver la mémair&ENAC, de
l'inscrire dans la durée et de le transmettre aérégations
futures ;
® Un caractere populaire plus marqué sur I'ensembleditoire : a
Conakry, des programmations seront prévues aussidans les
espaces traditionnellement réservés aux « grandstaspes »
(Palais du Peuple, CCFG, Blue Zone, etc..) que dassespaces
relevant des communes et des quartiers (MaisonsJeeses,
stades de proximité, espaces verts, plages, eicdeayront étre
aménageés en conséquence. Ensuite, des tournépsodastions
présentées lors du FENAC seront organisées veng¢gsns et
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préfectures afin de permettre aux publics de FFieté de jouir du
meilleur de I'art et de la culture de Guinée.

Au total, au lieu d’'un simple divertissement cudtiirle FENAC
sera un levier puissant pour la connaissance epridgriation du
patrimoine culturel par I'ensemble de la nationcdintribuera a la
promotion des innovations artistiques et techndliojoes,
'aménagement des espaces publics urbains dansuechd&eéquité, la
promotion du tourisme et, finalement, la valorisatide I'énorme
potentiel économique de la culture en termes dendtion de la
ressource humaine, d'emploi et de revenus.

Compte tenu de sa complexité et de I'exigence deesabilité et
de pérennisation, le FENAC sera géré selon le rmeodidts
Etablissements Publics a vocation culturelle.

4.6. Les Fonds d’Aide a la Culture

Les Ministeres en charge des Arts et de la Cultuese sont
succédé depuis la fin des années 80 ont constaninsent dans leurs
programmes budgétaires la mise en place de diwerdsHde Soutien a
la Culture, qui, selon les périodes, a pris diverdénominations :
Fonds de Soutien a la Création Artistique et Latiter (FOSCAL),
Fonds de Soutien a la Sauvegarde et la ValorisatiofPatrimoine
(FOSAVP), le FODIC, etc.

Par soucis de cohérence, defficacité, de transpareet de
simplification du management, il a été ensuiteitmét un unique
Fonds de Soutien a la Culture, avec des objectifeposés par la
synergie des propositions antérieures. La mise wrreoeffective du
Fonds devrait permettre une allocation plus égldtabt plus
transparente des ressources publiques destin@esudture selon des
priorités prédéfinies. Elle permettrait égalemerdg €thciliter la
mobilisation de ressources privées ou innovantex d\assurance
d’'une gestion participative et inclusive des cdmireurs et des
organisations d’artistes.

L’allocation des aides devra se faire selon desatitéd définies et
acceptées. Elle peut étre octroyée sous plusietrss :

e Concours assortis de Prix Nationaux dans de norrbreu

domaines de la création artistique ;

» aides individuelles a la création (permettent pangple a des

artistes émérites ou a de jeunes talents de meménaun
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projet spécifique ou de bénéficier de séjours dbarhe ou
de résidences d’artistes)

» aides collectives octroyées a des groupes de nmisiqu
expérimentale, de ballets, de théatre, etc..).

* bourses de formation (en collaboration avec le sténe de
'Enseignement Supérieur et '’Agence Nationale @emirses
d’Etudes ;

» subvention pour le patrimoine, visant une actiogécize et
délimitée dans le temps et dans I'espace ;

e efc.;

La priorité du fonds sera accordée

e aux activités développées ou soutenues par desctoilés
locales urbaines et rurales.

* Aux initiatives qui permettent & des activités déjéistantes
d’aboutir & un nouveau stade de développement.

* aux activités fédératrices visant la mise en nésies acteurs.

e aux initiatives novatrices dans le domaine de laaton
artistique

e aux activités qui favorisent le rapprochement elareulture, le
tourisme et l'entreprise privée, susceptibles deéercrde
nouveaux emplois durables et de produire des l@eservices
contribuant a la réduction de la pauvreté.

Malgré les grands avantages liés a la constitutiam unique
Fonds d’Appui a la Culture, il conviendrait cepemnidde conserver les
spécificités de certains sous-secteurs en ce quicecoe la
mobilisation et l'allocation des ressources. Legtig@ants aux
Journées de Concertation ont demandé de préciaerdgs textes
d’application les modalités d'allocation des ressesi du Fonds
d’Aide a la Culture en spécifiant les appuis enefavde grands
secteurs : la création littéraire et artistique, geéservation du
patrimoine culturel, le cinéma et l'audiovisuel,s leassociations
culturelles et les Programmes de la Saison Culéurel

4.7. Les commandes d’'Etat

La pratigue des commandes publiques aux artisest pas encore
installée dans la tradition guinéenne. Pourtargsetfonstituent un

101



levier efficace d’aide aux artistes ainsi qu'a leation et a la
valorisation des biens et services culturels guiaée

Elles peuvent prendre plusieurs formes, selon lenailoe :
commande musicale, commande aux auteurs dramatidéesration
des batiments administratifs, aménagement des esjpadblics, etc. il
serait par exemple possible, a l'instar de ce gquia#t dans certains
pays, de réserver un certain pourcentage (généaterivo) du
montant des travaux effectués a lI'occasion de lestcoction de la
rénovation ou de I'extension des batiments de sainveté (Palais de
la Présidence, Parlement, Palis du Peuple, PrimaRnéfectures et
Mairies etc.), des autres batiments publics, massiades batiments
privés qui donnent une image de la Guinée (les dgranbtels,
aéroports, etc.) pour la réalisation d’'une ceuviatdspécialement
congue pour le lieu considéré.

4 .8. Culture et décentralisation

Le caractere populaire de la culture s’est toujoappuyé en
Guinée sur une forte implication des communautésade. Durant la
Premiere République, cela a été organisé a trdwenglication des
organisations de base du Parti-Etat, spécialenoesitdes quinzaines
et des festivals des arts et de la culture.

Aujourd’hui, les ressources disponibles pour laturel sont trés
inégalement réparties entre Conakry et les régains plus forte
raison, avec les zones rurales. Plus de 80% desesgulturels sont
situés dans le « Grand Conakry », et la capitaleelye toutes les
agences de promotion et gestion du spectacle viVanis les grands
événements culturels ont lieu a Conakry.

La mise en ceuvre d'un processus de décentralisgtoanrait
permettre de réduire progressivement ces inégaditeaccordant plus
d’autonomie aux services déconcentrés du Minist@reharge de la
culture, avec des responsabilités et des cahierghdege mieux
définis.

Le Code des Collectivités assigne aux collectiMaésmission, entre
autres, de « promouvoir et favoriser le développgngEonomique,
social et culturel de leur communauté ». Parmi desnaines de
compétence propres aux collectivités figurent desnalnes qui
concernent directement ou indirectement le sectiurla culture,
notamment :
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* «les programmes d’investissement et de développesoeial,
économique et culturel de la collectivité, quelleegsoit la
provenance du financement ;

» la gestion des bibliotheques de la collectivitélec

» le développement des activités de jeunesse etltigeu

La mise en place d'infrastructures culturelles #ppes (musées,
bibliotheques, salles de spectacles, espaces éestia des foires,
galeries d’exposition, etc..) pourrait relever dasorités de ces
services. De leur c6té, une implication mieux orga® des
associations et des opérateurs culturels privésgitait de répondre
au besoin pressant et croissant d’activités culagrexprimeé par des
collectivités locales, des préfectures et des réggio

4.9. Le Soutien aux artistes, aux associations etna syndicats
d’artistes

Il conviendrait d’établir une nette distinction enie soutien aux
professionnels de la culture et le soutien auxaasons et syndicats
d’artistes. Notamment, le BGDA devrait consacree partie de ses
ressources a des actions d’aide a la créationdiusion du spectacle
vivant et a des actions de formation d’artistespenrcentage par
exemple des sommes provenant de la rémunératiancppie privée,
ainsi que les sommes non répartissables, c’estales sommes qui
n'ont pas été payées en application de conventiaesationales ou
dont les destinataires n'ont pas pu étre identibasretrouvés. Ce
soutien ne peut étre que ponctuel et n’étre octomyedans la mesure
des ressources disponibles en sus du soutien afespionnels.

4.10. La coopération culturelle internationale

Dans un monde devenu un «village planétaire »Ndavelle
Politique Culturelle doit assurer la plus largdudifon des idées et des
connaissances sur la base de I'échange et de tmnte@ entre
cultures. La coopération culturelle internationetdt permettre a la
Guinée et aux communautés qui la composent desifieer enrichir
et promouvoir les expressions culturelles, afin ¢meconnaissance
d’autres cultures et d'autres expériences enriehlascréativité et
I'universalité.
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Pour ce faire, le Ministere chargé de la cultur@ denforcer la
collaboration avec les Ministéres chargés des AffaEtrangeéres, de
la Coopération Internationale et de I'Educatiomafi'une part, de
former des spécialistes de la coopération culinsglon les régions et
la nature des institutions et, d’autre part, pronoducette coopération
aux niveaux national, déconcentré et décentrat®dmpte tenu des
opportunités existantes dans ce domaine et leefdibhéfice que la
Guinée en a tiré jusqu’ici, il serait judicieux deger, dans le cadre
organique du Ministere chargé de la culture, uneeddon de la
Coopération et des Echanges Culturels.
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ANNEXE |

RECOMMANDATIONS DE L'ATELIER DE VALIDATION
DU DOCUMENT DE POLITIQUE CULTURELLE
NATIONALE

PREAMBULE

LES PARTICIPANTS a I'Atelier de Validation du Document de la
Nouvelle Politique Culturelle

AYANT ADOPTE la définition de la culture formulée par TUNESCO
lors de sa Conférence Générale tenue a Mexical(®8 | 6 ao(t 1982)
selon laquelle «la culture peut étre considéréenue I'ensemble des
traits distinctifs, spirituels et matériels, ingeftuels et affectifs, qui
caractérisent une société ou un groupe social eligobe, outre les arts
et les lettres, les modes de vie, les droits formfaux de I'étre humain,
les systémes de valeurs, les traditions et leanmmss. »

CONSCIENTS de ce que c’est la culture qui donne a 'homme sa
capacité de réfléchir sur lui-méme, a la natiorffolraer son unité et
sa présence au monde ;

CONVAINCUS que la culture est une dimension essentielle die to
vision et de tout projet de société, un facteuedginant de toute

politique de développement durable et moyen pwdél’expression

de la créativité de tout individu ou groupe d’indivs ;

SOUCIEUX de faire de la coopération culturelle et des égban
culturels un instrument et un domaine privilégiés deslations
internationales pour la construction d'un monde paix, de
compréhension mutuelle, de solidarité et d’équité

AYANT PRIS CONNAISSANCE des Documents soumis a
validation apres analyse, observations, critique®endements et
compléments éventuels,
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AYANT ECOUTE AVEC UN GRAND INTERET

* Le Discours de bienvenue de Monsieur Sanoussy BenBOW,
Ministre des Sports, de la Culture et du Patriméirstorique ;

* Les Adresses aux participants de Monsieur Ide YBi{Bgcteur du
Bureau Régional de 'UNESCO a Abuja (Nigeria) de dsliae
Youma FALL, Directrice Langue Frangaise, Culturdetersités —
Organisation Internationale de la Francophonie etPdofesseur
NianeTamsirDjibrill, Historien émérite de la Guinge

* Le Discours d'Ouverture de |'Atelier de S.E. Mamadoula,
Premier Ministre, Chef du Gouvernement ;

REMERCIENT

Tout particulierement Son Excellence Monsieur |ésRient de la
République, Chef de I'Etat, Professeur Alpha CONPp&ur son
soutien constant au secteur de la culture depuisascession a la
magistrature supréme ;

SALUENT

L’engagement du Gouvernement de faire de la cullaredomaine et
un outil privilégiés pour I'édification d’une natiounie, prospere,
enracinée dans ses traditions et ouverte au monde ;

DEMANDENT AU GOUVERNEMENT

1. De doter le secteur de la culture de ressourceandigres
suffisantes, de ressources matérielles et techigpieg adaptées et
de ressources humaines qualifiées et, a cet effefaire du Plan
d’Actions Prioritaires une composante du progrango@nomique
et social, en particulier en ce qui concerne laengs ceuvre du
PNDES et de la Loi des Finances ;

2. De veiller attentivement et rigoureusement a lagpgn compte de
la dimension culturelle dans les politiques, plahprogrammes de
développement économique et social, en particalieniveau des
ministeres en charge de I'éducation, du tourisned,idformation,
de l'industrie e, de I'administration du territoiet des Affaires
Etrangéres

3. De soutenir tout particulierement les industrieftucelles et les
autres sous-secteurs de la culture en tant queussgborteurs de
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croissance économique, générateurs d’emplois etregenus,
notamment pour les jeunes ;

DEMANDENT

Au Ministere des Sports, de la Culture et du Patiima Historique et
a ses consultants

1. De renforcer et dynamiser le sous-secteur du PaitnenCulturel et
Historique en dotant les services et institutiomcernés de
ressources suffisantes et d'outils modernes et ogpgs a
I'inventaire, la protection, la sauvegarde et larpotion ;

2. De soutenir l'industrie du livre avec des mesurebustes et
durables en matiere de fiscalité, de réglementattate protection
du marché et la promotion de la lecture dans lekeégcles Maisons
des Jeunes et tout autre espace culturel approprié

3. De redynamiser la création et I'action artistigue ®uinée en
favorisant les synergies, le partenariat publig€pet I'organisation
de grands évenements artistiques aux niveaux régioational,
sous-régional et international ;

4. de prendre en compte et d’intégrer judicieusemestdritiques,
amendements et compléments afin d’enrichir et diames le
document et de renforcer son caracteére inclusibesensuel ;

5. De procéder a I'édition du Document selon les egle I'art par
une Maison d’Edition de la place ;

6. De procéder a une large diffusion du document eteiléer a son
appropriation par tous les acteurs de la Nouveltditifue
Culturelle ;

7. De mettre en place et de dynamiser dans les plkfs bélais la
Cellule de Suivi-Evaluation telle que proposée d@nBocument
de la Nouvelle Politique Culturelle.

APPRECIENT

La méthodologie et 'approche participative et usive adoptées pour
I'élaboration du Document de la Nouvelle Politiqg@ailturelle et
encouragent le Ministére des Sports, de la Cultirdu Patrimoine
Historique a maintenir et a renforcer son caradtératif aux fins de
I'actualiser régulierement en fonction des évoluioet des
changements de son environnement.
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REMERCIENT

Les Institutions multilatérales de Coopération wundlie, tout
spécialement 'UNESCO et I'Organisation Internatitn de la
Francophonie ainsi que les Partenaires TechniquEmanciers pour
I'appui apporté a I'organisation de cet Atelier.

DEMANDENT

Aux Institutions multilatérales de Coopération otdlle et aux
Partenaires Techniques et Financiers

1. De faire du Document de la Nouvelle Politique Crdlie leur
document de référence pour la programmation, l'etéc et
I'évaluation de leurs programmes et activités dassdlomaines de
la culture ;

2. De soutenir, selon leurs politiques et leurs moémlspécifiques, la
mise en ceuvre du Document de la Nouvelle PolitiQukurelle et
du Plan d’Actions Prioritaires.

SUR LA BASE DES OBSERVTIONS ET
RECOMMANDATIONS AINSI FORMULEES

LES PARTICIPANTS VALIDENT ET ADOPTENT le Document
de la Nouvelle Politique Culturelle de la Républige de Guinée

Conakry le 19 Octobre 2017
Les Participants
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ANNEXE I

DISCOURS D'OUVERTURE DE L’ATELIER DE
VALIDATION DU DOCUMENT DE POLITIQUE
CULTURELLE NATIONALE
DE SON EXCELLENCE MONSIEUR LE PREMIER
MINISTRE,

CHEF DU GOUVERNEMENT

® Monsieur le Ministre des Sports, de la Culture @tRatrimoine
Historique,

® Honorables invités,

® Mesdames et Messieurs les participants a cet Atdlie
Validation du Document de la Nouvelle Politique Qrelle,

Je voudrais tout d’abord saluer la présence degégeptants de nos
maisons communes que sont TUNESCO, la Francophbi8&SCO.
lIs nous ont accompagnés pour la finalisation dwc@ssus
d’élaboration de la Nouvelle Politique Culturelle dotre pays, et
nous en sommes convaincus, leur précieux appueredas défaut
pour sa mise en ceuvre. Soyez-en remerciés.

Je voudrais également saluer la présence de nasnRiaes au
Développement, notamment a travers leurs agenceslewts
institutions de coopération scientifique et culkeleLa présence de
leurs représentants dans le domaine du développecnétarel est
certainement I'expression de leur ferme volontéccbanpagner la
GUINEE et les Guinéens dans cette mise en ceuvnei Meous.
® Monsieur le Ministre des Sports, de la Culture @tRatrimoine

Historique,
® Mesdames et Messieurs,

Il n'est plus nécessaire aujourd’hui d'épiloguertcam d’'une
définition de la culture. Des savants et des expittous bords et de
tous les domaines nous ont a suffisance expli@gté&dncept, ses
fonctions et son importance dans la productioraetproduction des
individus et des sociétés. Pour notre part, nous timiterons donc a
la définition adoptée par TUNESCO lors de la Coafice générale de
Mexico en 1982, définition qui garde encore a nesxytoute sa
pertinence et toute son actualité.



Nul besoin non plus de reprendre pour la Niemel&discours sur
la richesse et la diversité exceptionnelles daulaue guinéenne, une
et plurielle. Ceux qui parcourront le Document guous est
aujourd’hui soumis a validation pourront aisémentp&rcevoir les
pierres d’angles, notamment a travers les répegaggionaux sur les
difféerents domaines de la culture, répertoires s fort
judicieusement en Annexe du document principal.

Nous réitérons avec ce document le droit impresblg sinon la
responsabilité de chaque Etat de se doter d’'uniéqoa culturelle
spécifique, respectueuse des universaux autout€kssse construit la
communauté humaine, et, dans le méme temps, repatige des
valeurs, de l'identité et de la vision de son peugtl de ses citoyens.
Tel est I'enjeu le plus essentiel de la Nouvelldétigoe Culturelle de
la République de GUINEE.

Monsieur le Ministre,

Chers participants,

Conformément a ces universaux et soucieux de ladetisation
de la culture et de la science, aussi bien danescd®a et la
consommation que dans la création, vous avez vogul notre
Nouvelle Politique Culturelle soit le reflet d’'ungsion et d’'une
volonté de I'ensemble de la nation guinéenne.

C’est pourquoi, tout au long du processus de salpoéhtion, vous
avez rigoureusement adopté une démarche partigpainclusive
pluri-acteurs, impliquant aussi bien des acteurdionaux de
I'administration, du secteur privé, du monde asaifaét syndical, que
les acteurs de la GUINEE profonde, qui de facorargumeble ou dans
'anonymat, tissent tous les jours les trames mulltres du tissu de
notre patrimoine culturel.

Vous avez adopté une démarche ouverte a la tresadivérdu
domaine de la culture, puisque votre document peter non
seulement les secteurs spécifiques de la cultunemep les arts, le
patrimoine culturel, le livre et la lecture, maissai et peut-étre surtout
les domaines qui en sont étroitement liés, comrédutation, le
tourisme, l'information, les nouvelles technologies les savoirs
locaux, l'environnement, etc., etc. A ce titre, geuligne ici la
pertinence de votre souci de connaitre, mieux, diuler la
contribution du secteur de la culture au PIB &t aréation d’emplois.
Notre gouvernement en mesure la nécessité et \atteler, soyons-en
assurés ; a cet effet nous saurons compter sypuiagt I'expertise de
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nos partenaires au développement, notamment deES0O et de la
Francophonie.

Vous avez adopté une démarche itérative, qui oldigeacteurs et
les partenaires a procéder a une actualisationdigtie pour évaluer
la mise en ceuvre, apporter des corrections, desimgsements et des
enrichissements découlant de I'évolution des espatedu temps
culturel, social et politique.

Ces démarches ont permis de produire un documeatngus
considérons d'ores et déja, sous réserve évidemdemnapports de
I'atelier de validation, d’'une qualité exceptionierelqui autorise a
parler d’'une Nouvelle Politique Culturelle. Certaesus le savons, dés
I'accession de notre pays a la souveraineté, Ieejdttat s’est doté
d’'une politique culturelle, dont la mise en ceuvwaiapermis a la
GUINEE de se hisser parmi les pays les plus rayasnpour la
défense et lillustration de la culture africaieplusieurs égards, la
République de GUINEE a ainsi profondément marquéaiebreuses
résolutions de TUNESCO et la Charte Culturelleicaiine. En 1992,
une "Déclaration de politique de jeunesse, de milat de Sport" a
visé I'adaptation de ces politigues au nouveauedatlibéral et du
pluralisme démocratique.

Il s’agit donc, maintenant, d’'une Nouvelle PolitqCulturelle,
celle qui répond a la construction d'une GUINEEohésent tournée
vers I'émergence, dans le contexte rendu parti@rmeéent complexe et
contraint de la plénitude de la mondialisation ets d¢conomies
ouvertes, de la crise de I'environnement et decfement de la 4eme
révolution industrielle, celle des Technologiesl'ttiformation et de
la Communication pour laquelle S.E. le Presidentad®epublique,
Chef de I'Etat, Professeur Alpha Conde, nous demate nous
investir résolument et systématiquement. La NoaevdHolitique
Culturelle tient judicieusement compte de toutesraauvelles réalités
pour affirmer son universalité tout en sauvegartim@ntité culturelle
spécifique de la GUINEE.
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Mesdames et messieurs, Chers invites,

On pourrait enfin s’interroger : qu’est-ce qui nayaantit que ce
document, une fois validé et adopté par le Gouveemt, ne restera
pas, comme tant d’autres, rangé dans un tiroioetnss a "la critique
rongeuse des souris?

Il n'en sera pas ainsi, car, c’est ma convictidmaun de vous et
toutes les personnes morales et physiques que repudsentez ici,
étes pleinement et totalement responsables, eibbdgdes exigences
de la mise en ceuvre de la Nouvelle Politique Celleirsont donc les
votre, chacun dans ses fonctions et ses positions.

Il n"'en sera pas ainsi car, S.E. le Président deélpublique, Chef
de I'Etat, Professeur Alpha CONDE, a maintes ocresia exprimé
sa ferme volonté de voir la GUINEE redevenir legpdlexcellence et
d’effervescence culturelles qu’elle a été jadisn @ppui, mieux, son
implication personnelle vous sont acquis a I'avance

Pour sa part, soyez-en rassurés, le Gouvernememrajosa
partition, a travers une attention soutenue augnarames, projets et
initiatives portés a son niveau par le Ministéres @&ports, de la
Culture et du Patrimoine Historique, a travers égant I'attention
portée aux dimensions culturelles des politiquessdas domaines
clés de I'éducation, de la recherche, de l'infoiorgtdu tourisme, de
I'environnement, de I'administration du territoiegc. Il sera demandé
en particulier aux Ministeres en charge du Plala €oopération, de
I'Economie et Finances et du budget, de veilletipaierement a la
dotation en ressources suffisantes pour la miseeeanre efficace,
efficiente et durable de la Nouvelle Politique Qrdlle.

Il en sera enfin ainsi parce que, jen suis sl Rartenaires au
Développement, chacun dans son domaine d’inteamgntiouveront
dans les spécificités et les transversalités déldavelle Politique
Culturelle, des projets et programmes pertinersisudenir.

C’est avec cet espoir, mieux, cette certitude, Mansle Ministre
des Sports, de la Culture et du Patrimoine Hist@jigMesdames et
Messieurs les participants, Honorables Invités, jguééclare ouverts
les travaux de I'Atelier de Validation de la NoueelPolitique
Culturelle de la République de GUINEE.

Je vous remercie.
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ANNEXE Il

DISCOURS DE BIENVENUE DE MONSIEUR LE MINISTRE
DES SPORTS, DE LA CULTURE ET DU PATRIMOINE

HISTORIQUE

® Excellence Monsieur le Premier Ministre, Chef duggrnement,

® Honorables membres des Institutions Républicaines,

® Mesdames et messieurs les membres du Gouvernement

® Mesdames et messieurs les membres du Corps diptpraatt
consulaires

® Distingués représentants des organisations intenaé¢s de
coopération,

® Mesdames et Messieurs

® Chers invités,

C’est pour moi un insigne honneur et une immensed@ccueillir
Son Excellence Monsieur le Premier Ministre, Chefjduvernement,
ainsi que tous les membres des Institutions Régaibhks et du
Gouvernement qui 'accompagnent, a I'occasion dée ogérémonie
d’ouverture de I'Atelier de Validation du Documedh la Nouvelle
Politique Culturelle de la République de Guinée.

Votre présence,Excellence Monsieur le Premier Nh@ja cette
cérémonie et celle massive des membres du Gouvemransi que
des distingués invités confirment une fois encerdyesoin était, tout
I'intérét que vous portez au développement cultateél 'ensemble de
ses acteurs. Soyez-en remerciés.

Je voudrais aussi, en notre nom a tous, souhaitbrehvenue en
terre africaine de Guinée a Monsieur Ydo YAO et @iren sceur
Madame Youma FALL, respectivement Directeur du BurBégional
de 'UNESCO a Abuja au Nigeria et Directrice de langue
francaise, de la Culture et des Diversités a [I'Qigmtion
Internationale de la Francophonie a Paris. Tousléex, apres nous
avoir constamment soutenus tout au long de ce gsaseont tenu a
faire le voyage de Conakry pour étre a nos cotésceasion de ces
Journées de Concertation marquant la fin du prased®laboration
de la nouvelle politique culturelle. Qu’ils en saieinfiniment
remerciés.
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Je note la présence dans la salle d’éminentes rpeiies
guinéennes, représentatives, a travers leurs ogleues démarches et
leur influence, du monde des arts, de la cultureietpatrimoine
historique. Ce sont des chercheurs, historiens,iolsgues,
anthropologues, dont la notoriété est reconnueiaan mondial, des
artistes émeérites, des critigues d'art, des éartvaét des poeétes
emerites, des défenseurs indéfectibles des langadgjons et savoirs
de nos communautés, des gardiens de notre hérgagke notre
patrimoine. lls sont la, en leur nom propre, etsaasl nom de tous
ceux qui, n'ont pu étre présents, mais qui, a tsaleurs ceuvres et
leurs réflexions, contribuent & défendre et atitkrsla richesse et la
diversité de la culture guinéenne, sur les scen@erale, africaine et
internationale.

Je leur adresse a tous et a toutes, mon saluatetdraternel.

Monsieur le Premier Ministre,

Chers invités

Je voudrais a présent exprimer ma profonde gratitudS.E. le
Président de la REPUBLIQUE, Chef de I'Etat, ProdessAlpha
Conde et a son Gouvernement, dont le soutien gpuliasous toutes
les formes ont permis I'élaboration de ce Docunumia Nouvelle
Politique Culturelle soumis aujourd’hui a validatioSans cet appui
sans réserve, il neut été certainement pas pesaibt experts et aux
cadres de mon Département de sillonner, plusieemgaiges durant,
les quatre régions naturelles pour organiser dessut@ations
régionales réunissant a chaque fois prés d’une aicent de
participants : cadres des services déconcentré&sateprs privés des
industries culturelles, artistes et personnalité$umelles, chercheurs
dans divers domaines des sciences de la cultunenles des médias,
représentants d’'ONG, etc.-

En effet, venus des préfectures et des sous-puéésct ces
participants ont échangé, identifié les problénmEciiques de leurs
localités, interpellé les acteurs locaux et nationaformuler des
recommandations et proposer des solutions donefanpnce et la
justesse ont été appréciées. Que tous ceux quicamiribué a
I'élaboration de ce document pour en faire I'expi@s consensuelle
d’une vision partagée de la culture guinéenne saeremercies.

Monsieur le Premier Ministre, Chef du Gouvernement,
Distingués invités,
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Le Document soumis a validation a la redoutabldept®n de
s’exprimer au nom de toutes les parties prenanteshdmp culturel
guinéen. Il fait un diagnostic sans complaisancena@® acquis, mais
aussi de nos insuffisances et de nos faibles$eiecline la Nouvelle
Politique Culturelle Nationale en 3 grands axes, diJectifs
spécifiques et 90 actions prioritaires.

Certaines activités ont déja été engagées par megarizment,
comme par exemple l'inventaire du patrimoine céltwu, du coté,
des opérateurs privés, I'organisation d’événemeultsirels de grande
envergure. Mais ces initiatives sont encore digsws inégales,
parfois purement conjoncturelles et aléatoiresNioaivelle Politique
Culturelle Nationale ne consistera pas a nier cgsig, mais plutdt a
favoriser les synergies et a renforcer les dynaesg@morcées tout en
ouvrant la voie a de nouvelles initiatives pourrseiveaux acteurs,
dans un souci de pertinence et d’équité sociatgegraphique, dans
un Projet Culturel de tous les Guinéens, voulu toas et mis en
ceuvre par tous les Guinéens.

Sur cette voie, les acteurs de la Nouvelle Poktiqtulturelle
savent compter sur le Gouvernement tout entierysus Monsieur le
Premier Ministre et sur I'engagement personnel de& Brofesseur
Alpha Condé, Président de la République, Cheflelat.

Puisse alors notre Atelier constituer un grand @asavant dans
cette marche pour le progres et I'émancipation eluple de GUINEE.

Je vous remercie.
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ANNEXE IV

LEXIQUE FONDAMENTAL DE LA NOUVELLE POLITIQUE
CULTURELLE

Toute politique culturelle repose sur un corpuscdacepts qui
doivent, au méme titre que I'ensemble de la palgigfaire I'objet
d’'un consensus sur la base d’'une compréhensiore aaiobjective
pour tous. Il s’agit aussi bien des concepts tigg@s que des concepts
opérationnels.

Acteurs culturels : Dans le cadre de la politique culturelle, cemtes
désignent 'ensemble des personnes et des étabésse qui jouent
un réle actif dans la création et la mise en vald@xpressions
culturelles : les créateurs, les opérateurs quervignnent dans la
production et la diffusion, les techniciens etdésinistrateurs.

Acteurs Majeurs: sont désignés sous ce terme les acteurs culturels
disposant de pouvoirs de compétences et de cap&eitepermettant
d’'intervenir comme des «leviers » pour la mise @uvre des
initiatives de I'ensemble ou d’'un grand nombre tfesl acteurs. Les
acteurs majeurs doivent alors prendre conscienda desponsabilité

qui leur incombe dans le respect des principesestvdileurs de la
nouvelle Politique Culturelle et dans la mise envi@ude ses
programmes et actions prioritaires. Leur engagerdans la mise en
ceuvre de la Saison Culturelle est un facteur desiteu

Activités, biens et services culturels Selon la Convention Unesco
de 2005 sur la Protection et la Promotion de laeRiNé des
Expressions Culturelles, il s’agit des « activitéigns et services qui,
des lors gqu’ils sont considérés du point de vuéedequalité, de leur
usage ou de leur finalité spécifiques, incarnenttransmettent des
expressions culturelles, indépendamment de la valemmerciale
gu’ils peuvent avoir. Les activités culturelles pent &tre une fin en
elles-mémes, ou bien contribuer a la productiorbides et services
culturels. »

Artiste : selon I'Unesco (1980), l'artiste est « toutegoeme qui crée
ou participe par son interprétation a la créatienaola recréation
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d’ceuvres d’art, qui considére sa création artigtigpmme un élément
essentiel de sa vie, qui ainsi contribue au déyslogent de I'art et de
la culture, et qui est reconnue ou cherche a @&cennue en tant
gu’artiste, qu’elle soit liée ou non par une reatide travail ou

d’association quelconque ».

Contenu culturel : «renvoie au sens symbolique, a la dimension
artistique et aux valeurs culturelles qui ont porigine ou expriment
des identités culturelles » (Convention de 2005).

Créativité : capacité d'un individu ou d'un groupe d’individu a
imaginer et réaliser un concept nouveau, qui tén®ijimagination,
d’originalit¢ et de réponse a un questionnementscent ou
inconscient d'une période donnée. La composant&pense »
différencie de la créativité d’un simple artificeaginaire.

Culture : Selon la Conférence mondiale sur les politiquetucelles
(Mexico, 1982) : elle est « 'ensemble des traitdinlctifs, spirituels
et matériels, intellectuels et affectifs qui caésisient une société ou
un groupe social. Elle englobe tous les arts, dések, les modes de
vie, les droits fondamentaux de I'étre humain sigstémes de valeurs,
les traditions et les croyances ». La culture dwsigonc I'ensemble
des réponses que I'humanité cherche pour s’adapterson
environnement naturel et social. Elle tend a sofepgonnement.

Développement culturel: Cette notion se réfere au pilier culturel du
développement durable tel qu'introduit par la Destian Universelle
sur la diversité culturelle proclamée en 2001. Ediasidere la culture
comme un aspect central de la vie des gens.

Dialogue interculturel : Cette notion désigne des interactions ou des
échanges ouverts et respectueux entre des indjuigissgroupes ou
des organisations provenant d’horizons culturdfémints et qui n’ont
pas les mémes conceptions du monde, dans le bamnunt
d’améliorer la compréhension mutuelle, d’accroiaeparticipation
ainsi que la liberté et la capacité de faire desixzhde promouvoir
I'égalité et de stimuler des processus créatifs.

Diversité culturelle : Selon la Convention de 2005, la « diversité
culturelle renvoie a la multiplicité des formes pasquelles les
cultures des groupes et des sociétés trouventderpression. Ces
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expressions se transmettent au sein des grouges sbciétes et entre
eux. La diversité culturelle se manifeste non gseel® dans les
formes variées a travers lesquelles le patrimoitieii@l de 'humanité
est exprimé, enrichi et transmis grace a la varisg expressions
culturelles, mais aussi a travers divers modeg@gtion artistique, de
production, de diffusion, de distribution et de igmance des
expressions culturelles, quels que soient les nmoyeh les
technologies utilisés. »

Droits culturels : lls sont inscrits dans la Déclaration Univemseales

Droits de 'Homme (article 27): « Toute personneleadroit de

prendre part librement a la vie culturelle de lanowunauté, de jouir
des arts et de participer au progres scientifiquaur bienfaits qui en
résultent ». Ills ont été précisés en 1966 dansalgePInternational
relatif aux Droits Economiques, Sociaux et Cultsir@rticles 13 et
15) : « Toute personne doit pouvoir s’exprimer,ecrét diffuser ses
ceuvres dans la langue de son choix et en partialdies sa langue
maternelle. Toute personne a le droit a une éducati une formation
de qualité qui respectent pleinement son identitduelle. Toute

personne doit pouvoir participer a la vie cultetle son choix et
exercer ses propres pratiques culturelles, dangnéss qu’imposent

les droits de I’'hnomme et les libertés fondamentaldts sont rappelés
et précisés dans tous les textes des Nations Wisast a consolider
le respect des droits humains

Expressions culturelles. Ce sont « les expressions qui résultent de la
créativité des individus, des groupes et des sxiét qui ont un
contenu culturel. » (Convention UNESCO de 2005).

Folklore : I'ensemble des productions collectives émanant el’'un
communauté et se transmettant d’une génératiomurd par voie
orale ou d’expressions artistiques.

Identité culturelle : La Déclaration de Mexico sur les politiques
culturelles (1982) la définit comme «une richessenulante qui
accroit les possibilités de I'espece humaine eitantchaque peuple,
chaque groupe a se nourrir de son passé, a aaclesll apports
extérieurs compatibles avec ses caractéristiqummgs et a continuer
ainsi le processus de sa propre création. »
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Industries culturelles : Selon la Convention UNESCO de 2005, il s'agit
des « industries produisant et distribuant dessliernservices culturels ».
Cette définition permet de prendre en compte toléss formes
d’expressions culturelles, quel que soit leur pmemommercial, leur
capacité de production en séries ou leur intégratams le systéeme de la
propriété intellectuelle. La notion d'industrie igdére a I'ensemble des
activités qui doivent s’enchainer pour valorisemiatiere premiere (une
expression culturelle) et en faire un produit fini.

Interculturalité : Elle est définie par la Convention UNESCO de
2005 comme «l'existence et linteraction équitalde diverses
cultures ainsi que la possibilité de générer dgsessions culturelles
partagées par le dialogue et le respect mutuel ».

Parties prenantes. Par parties prenantes, on entend les acteurs
culturels et I'ensemble des autres parties conesrngar le
développement culturel, c’est-a-dire I'ensemble pegvoirs publics,
des forces vives de la société et des citoyensi @ire les partenaires

Patrimoine culturel national : «lI'ensemble des biens culturels
matériels et immatériels qui, a titre religieuxmofane, revétent pour

I'Etat, les collectivités territoriales, les comnawutés, groupes et

individus, une importance pour I'histoire, I'arg pensée, la science et
la technique. »

Les biens matérielssont composés de biens meubles et de biens
immeubles. »

Les biens immatériels. I'ensemble des pratiques, traditions et
expressions orales, représentations, connaissases®jr-faire et
espaces culturels que [I'Etat, les collectivitésrittmiales, les
communautés, groupes et individus reconnaissentmeorfaisant
partie de leur patrimoine culturel.»

Protection : La Convention la définit comme « I'adoption de nresu
visant a la préservation, la sauvegarde et la raisevaleur de la
diversité des expressions culturelles.»

Savoir-faire : connaissance pratique (technique), dans un d@mai
donné, d'une habilitée manuelle, intellectuelle astistique, acquise
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généralement par I'expérience et apprentissage saesir-faire d'un
groupe social font partie de son patrimoine imnietér

Secteur culturel: désigne I'ensemble des sous-secteurs ou domaines
ayant pour vocation premiére et principale de vsdor des
expressions culturelles.

Tradition : la traditiondésigne la transmission continue déemtenu

culturel, un usage, voire une habitude consacréeupa pratique

prolongée au sin d'une collectivité ou une natibans ce sens, la
tradition comporte une composante de « mémoirerelation avec le

passé et « un projet » de maitrise du futur arpdeticette mémoire.
Le recours a la tradition doit se garder du « traalisme » qui

exprime une volonté de retour a des valeurs tadiglles « pures » et
exclusives de tout enrichissement et de tout peogre
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ANNEXE V

RESULTATS DES JOURNEES REGIONALES DE
CONCERTATION
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REPERTOIRE AUDIOVISUEL ET TIC

REGIONS PREFECTURES | REPERTOIRE CARACTERISTIQUES/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
NZEREKORE Organisation : Recommandations :
BEYLA La radio rurale est administrée par une direct - Répertorier la liste de tous les acteurs évoluant e
LOLA générale nommée par le Ministére. région forestiére.
YOMOU Les radios privées ont un statut différent - L'amélioration des conditions de vie des tiraileur
MACENTA Les acteurs de photographie et cyber, évoll des radios
GUECKEDOU individuellement dans l'informel. - Doter les radios de matériels TC de nouvelle
Radio Ces t_jiﬁérentes acti\_/ités ne sont pas structurées géné_ration '
. radio rurale : 1 Au niveau des studios d’enreglstlrement de son| - La mise en place d‘L,m_e st[ucture pour une synergie
« radios privées : 4 ac_tt—::urs_eyoluent en rang dls_pe_rse. _ _ d’action entre les médias e\{oluant dans' Ia_l region
Ga N’Zérékoré et1a Lillégalité des acteurs agdlowsue[s fait qu'ile 1 - Accorder des stages et motiver les stagiaires
L sont pas organisés, ils travaillent dans | - Former les journalistes en technique [de
Kissidougou) L R . A
clandestinité I'information et de communication
g Cybercafés privés : 3 - Création d'une structure pour gérer les activités
% ) Difficultés : des photographes
m . L . - Organiser des compétitions régionales entre|les
- Studio audiovisuel : 3 Les radios photographes
% Labo Photographie - - manque de source d’énergie; - Numérisation des ceuvres sonores analogiques de
m . NZérékoré - 3 ’ - manque de studio d’enregistrement ; la radio rurale
= = - - faible puissance des émetteurs ; - Doter chaque préfecture de moyens a travers le
% KISSIDOUGOU | «  Kissidougou : 1 - acces difficile & des zones ou les routes g gouvernement ou les personnes de bonne volpnté
m * Gueckedou : 1 impraticables en raison des pluies ; manqug  pour la mise en place des labos numériques
- . matériel TIC. - La diminution des taxes, impdts et du prix des
Studio d'enregistrement: intrants sur les activités des acteurs qui pnt
2 (studio K.G. record a Les photographes : linitiative d'investir dans ces différents domaine
Nakoyapkala, Bazi Record| _ | :ayenement des appareils téléphoniques - Lutter contre le piratage. (livres, journaux, C,)e
Boma Sud) considérablement joué sur la photographie | - Construction de studio d’enregistrement de son,
- Manque de matériel de travail d’audiovisuel, des cybers, des salles de cinéma et
- Manque de studio digne de ce nom de théatre.
- Manque de moyens financiers - Equipement des laboratoires photo et des différents
- Manque de formation appropriée. studios déja en place
- La formation des différents acteurs évoluant dans

ce domaine




Au niveau de tous ces acteurs sont les mémes :
Manque d’équipement ;

- Manque de personnel qualifié ;

- Nombre de personnel insuffisant ;

- Les acteurs non répertoriés ;

- Manque de soutien financier ;

- Manque d’'imprimerie.

Axes prioritaires :

La construction des studios d’enregistrements|
son d'audiovisuel, des cybers, des maisons
cinéma, pourra permettre a nos artistes

de
de
hon

seulement de conserver notre identité culturglle,

nos rythmes traditionnels, mais aussi contribue
développement économique ;

Installer au niveau des Radios rurales, des stul
d’enregistrement pour les musiciens ;
L'implantation des bureaux préfectoraux

au

dios

du

BGDA dans toute la région permettra de combattre

le piratage des produits de nos activités et
aidera a mieux bénéficier de leurs ceuvres ;
L'installation d’'une imprimerie dans toute
région permettra a nos écrivains, journalistes
produire leurs ceuvres (livres, les journaux, e
sans pourtant se déplacer et qui encouragera

qui en ont l'initiative ;

L'implantation d’'une radio télévision de proximite

permettra a la population de mieux s'informer.

les

a
de
c.)

ceux

- Identification de toutes les radios publiques|et
privées

- Création de cadres de concertation entre |les
stations de radio publiques et privées

- Création de structure ou association |de
photographes

Modalités de mobilisation des ressources :

- Organisation de la semaine culturelle des
photographes ensuite organisation les
compétitions au niveau régional ;

- Organiser des expositions ventes des photos| des

sites touristiques, création nouvelle et autretess
postales de la région.




REGIONS |PREFECTURES|REPERTOIRE CARACTERISTIQUES/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
Cinéma : Disparition des jeux traditionnels & cause de ¢epg La diversité des radios et Télévisigns
Il avait été dénombré 11 salles de cinémggle la technologie, constitue la  plaque matrice  pqur
Studios d’enregistrement de sons ; inéma I'élaboration d'une politique culturelle
Studios de montage d'image, de gravure,ge nos jours, les Salles de Cinéma ont toutes wi durable
cyber café.... jours, . RPLe retour au réle de I'éducation du cinéma
; pour des raisons suivantes -
Photographie P par la fixation dans les oeuvies
En nombre important dans les régions, E\;eé\/lanque de matériels : cinématographiques ;
des studios analogiques et des stuffiodlanque de formation pour les personnelSgq iner et offrir les conditions d'accueil
numériques Importants ; . . pour les salles vidéo de projection g@es
Certains pratiquants de ce métier ont ¢fédvianque d? suivi et entretien Obsolescence| degnages.
des Associations. Exemple : materiels d'utilisation du Cinéma ; v Créer des studios photos avec |les
Kankan: ACPAK, (association dgs L'essor des TIC (abondance des postesquipements modernes
KANKAN cameramen photographes et animateurs) t€léviseurs, des télévisions privées de cangl\dgyut d'abord organiser les acteurs |en
T SIGUIRI Siguiri, il existe également une associationdistribution des chaines de réseau internet associations
c MANDIANA | ges photographes et Cameramen. Il N’y a aucune structure organisationnelle pouyantenforcer leurs capacités afin qu'ils puisgent
= KEROUANE | Radio les regrouper en association et ONG présenter des projets concrets capgbles
) BEYLA A Kankan : 07 (Radio FM Milo ; Radio FMppotographie mobiliser des ressources humaines| et
S FSEBA(;‘LAAH Nabaya ; Radio FM Horizon ; Radio FMertains *pratiquants de ce métier ont créé |denanciéres.
m Futur Médial; Radio FM Baté; Radipassociations. v Acces a I'électricité ;
m KOUROUSSA Rurale) o v’ Formation professionnelle ;
DINGUIRAYE | sjguiri: 4 (Radio Rurale Dijoliba FM,Difficultés : R y v Transformer les jeux traditionnels de
Baobab Baté FM) La plupart des problemes sont lies au manque degouden et de Wari en logiciel de jeux pour
Kérouané : 1Radio Rurale. ressources financiéres pour pouvoir réaliser | degettre a la disposition du monde et pourfont
Mandiana 2 : (Radio Rurale’; Milo FM). | illustrations des réalités locales. ainsi des moyens de rayonnement de rjotre

Kouroussa : 2(Radio Rurale, Djoliba FM
Faranah : 1 Radio Rurale

Dabola 1Radio Rurale

Dinguiraye : 1 Radio Rurale.

Télévision

Une chaine de télévision privée qui cou
Kankan et Siguiri : Baobab

-Radio et télévision

Entre autres :

* le manque d'électricité (utilisation des grou
électrogénes) ;

« la faiblesse de formation des Journalisteg

M€ techniciens.

« Faible appropriation de la Déontologie du mé

culture.

pes

et

ier.

Cybercafés: dans toutes les préfectures

transformés en véritable griot




REGIONS | PREFECTURES REPERTOIRE CARACTERISTIQUES/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
Studio production audiovisuel 1 * Aucune station locale de TV Recommandations
(Soundland Records) . s : : 2
Radio 3 p et 1 R » Aucune salle de jeux vidéo » Perfectionnement et formation des auteurg a
LABE Cinéma - 2 Difficultés : travers des ateliers ou centre de formation ;
Vidéo : 120 Manque de locaux appropriés ; » Accorder des subventions aux ceuvres ;
Cybers :6 Inexistence des salles d’exposition ; « favoriser la circulation des ceuvres guinéennes$ au
Eﬁ%‘%él, ?C'— Coat de matériels élevés ; niveau continental et international ;
PITA Vidéos : 60 Difficultés liees a I'écoulement des produits Aider & une meilleure structuration des acteurs au
Cybers : 2 (ceuvre) ; _ ‘ ‘ niveau régional ;
Radio : 1 RCL Manque d’appuis et des moyens financiers ; . o
DALABA Cinéma : 1 Non-conformité de certaines ceuvres aved 1AX€S €t actions prioritaires: o _
< Vidéos :26 religion ; * Installer un bureau de coordination au niveau
le) Cybers :2 g, - régional ;
=< Radio 2 Pet1RL Manque d'association des acteurs e N
o Cinéma : 1 A cela » Procéder a un recensement des acteurs a travers
Z MAMOU Videos : 80 des expositions d'ceuvres ou des manifestatjons
g Cybers : 3 culturelles ;
c KOUBIA 5%(’,'0 3'11';'- * Identifier les personnes ressources ;
% Radin 1 RGL « sensibiliser les acteurs et le public cible $ur
m LELOUMA Vidéos : 15 limportance de lart ;
Cybers : 2 T
Radio -1 RL Mobilisation des ressources _ . .
MALI Cinéma : 1 * Amener les ONG, les entreprises a affecter qu a
Vidéos : 12 allouer un certain pourcentage de montant pour
Cybers: 1 un fonctionnement des coopérations ;
) * Incitation a la commande ;
Radio : l RCL » Assistance des communautés, des entreprises et
TOUGUE Cinéma : 1 d d | .
Vidéos : 29 es personnes de volontes. . .
Cybers: 1 » Sponsoring, parrainage et lettre de soutien adeses
ressortissants régionaux et certaines institutions.
Radio : 1 RL
Cinéma: 1
KOUNDARA Vidéos : 18
Cybers: 1
Cinéma: 1
GAOUAL

Vidéos : 10




REGIONS PREFECTURES REPERTOIRE CARACTERISTIQUES/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
_Radio Rurales ;1 Insuffisance de déserte en courant électrique Formaliser et structurer les acteurs évoluant desg
Radios privées : Kania - Zick | pas de couverture de la radio Nationale et téiddustries culturelles et professionnelles
Sabou FM P s 2pid Zpas )
Labo-photo : 3 pendant 3 ans a I_(lndla et plus del0ansa Telm_em Etat de :
KINDIA Gravure CD Manque de relation fonctionnelle entre les radios Accorder une subvention d’'appui et d’adopter Jes
Gravure audio vidéo : 12 rurales et les services de la culture a la base. ensembles musicaux et instrumentaux modernes.
V'd?}’idpég"ff.ﬂgn ‘2 Labos-photos : Manqué de relation fonctionnglle Construire et équiper les infrastructures
— entre les proprietaires des labos et les servieea fl « Assurer la formation des acteurs de la culture ;
Radio privée : Bambou FM N ' h
COYAH Gravure CD culture a la base. . « Elaborer et vulgariser les textes réglementajres
Gravure audio vidéo : 6 Insuffisance de personnel qualifi¢ dans |es (glatifs & la création et au fonctionnement des
Vidéo Club enseignements artistiques ; industries culturelles.
Formaton o ISFAD : Manque  dinfrastructures &t Aux privés de :
DUBREKA Gravure audio vidéo : 15 d’équipements de dernieres génerations + S'organiser a travers les structures fédératives| pa
) Vidéo Club domaine d'intervention.
s Radio Rurales ; 1 « Simpliquer dans la promotion et le financement gles
=z FORECARIAH Gravure audio vidéo : 3 industri turell
m Vidéo projection : 1 Indus ”e's cu ur? es
= Vidéo Club Axes et actions, prioritaires
> Radio Rurales ; 1 « Construction et équipement d’'une maison d’éditjon
Y BOFFA Video Club de livres e
— Radio Rurales ; 1 S L. .
z Radios privées :Espace FM . C,onstru_cnon et equipement de ‘deux ,(02) studios
m EM CBG d’enregistrement (1 a Kindia et 1 a Boké).
BOKE Labo-photo : 7 « Construction et équipement d’'une imprimerie ;
Gravure CD » Renforcement des capacités des acteurs évoluant
Gravure audio vidéo : 12 . !
Vidéo Club dans les industries culturelles et les cadres |des
Radio Rurales ; 1 services en charge de la culture.
TELIMELE Gravure audio vidéo : 2 Mobilisation des ressources
Vidéo Club « Appui aux recouvrements des taxes et drpits
Radio Rurales ; 1 d aUt?urs'
Radios privées :Voix de Fria FM « Appui au recouvrement des taxes ;
FRIA Labo-photo 1 « Participation, commentaire pour la réalisation des

Gravure CD
Gravure audio vidéo : 9
Vidéo Club

infrastructures.
« Contributions volontaires, financieres et matégiell




REGIONS COMMUNES | REPERTOIRE CARACTERISTIQUES/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
Audio-visuel Cinéma et audiovisuel Cinéma et audiovisuel
KALOUM Cinéma : -Manque de subvention et d’accompagnement » Mettre en ceuvre une politique nationale |de
MATAM Sur une quinzaine de salles { I'Etat production audiovisuelle et de cinéma avec |les
DIXINN cinéma appartenant a I'Eta - Absence de politique nationale de développen acteurs concernés.
RATOMA seule une salle existe, mais, n{ de l'audiovisuel et du cinéma. » A titre exceptionnel restauration des archives de
MATOTO fonctionnelle: le  Cinémg -manque d’équipements audiovisuels productions audiovisuelles et des ceuvres d'arts
Liberté. cinématographiques. (au niveau physique et numérique).
Trois salles de cinéma privéq - Faible perception des droits d’auteurs. » Construire un Musée national (ou plutdt une
fonctionnelles : - Non-payement des cotisations de I'Etat pour Cinémathéque Nationale) ou I'on peut trouver
le cinéma Mimo a Matoto, cinéastes au niveau africain (FEPACI). toutes les identités culturelles. Mettre en placg
le cinéma Rogbané a Taouyah - L'inexistence de crédits a taux faibles dans une politique de rapatriement des archives.
le cinéma Liliane au carrefoy Banques et dans les microcrédits pq » Récupérer les salles de cinéma bradées et créption
Hamdallaye (Ratoma) 'accompagnement des cinéastes. des salles multiplex. Equipement et mise| a
Les espaces de diffusior(le | - Probléme de diffusion dans les salles. disposition du cinéma Liberté pour exploitation par
musée national, le CFCG. - Le non-payement des droits de diffusion ¢ les cinéastes
productions guinéennes par nos chaines de TV.| » Créer et alimenter une ligne pour la production et
CONAKRY - Piraterie. la promotion de l'audiovisuelle et du cinéma

- La non-invitation des cinéastes aux évenemg
nationaux.

- L'in activisme de 'ONACIG.

- la faible Professionnalisation des métiers
cinéma :

Mobilisation des
suivante)

Allouer un certain pourcentage dans les redeva
de toutes les compagnies de télécommunication
-A l'instar de la BICIGUI et de Brussels Airline
encourager le mécénat, afin d'investir davant
dans la promotion audio-visuelle et du cinéma.

ressources (dans colonn

guinéen

» Gérer les ressources allouées par un comité mis en

place a cet effet comprenant le Ministere
Finances, de la culture, la fédération des cinéq
de Guinée, un expert indépendant, un représe
du CES pour le contrdle de la moralité éducativ
son adéquation a notre identité culturelle

Sélectionner et appuyer des projets bancables
Créer des filieres audiovisuelles dans
universités

Subventionner les festivals de cinéma organ
par des cinéastes indépendants

Appliquer les dispositions liées a I'exonérati
du matériel audiovisuel des taxes a I'importati
Diminuer les taxes des maisons de product
(afin d’encourager les acteurs a se mettre a jou

YV VYV VYV

es
ste
tant
2 et

es

sés

ion

N

» Reformer 'ONACIG, I'équiper et nommer d¢




administrateurs avec des objectifs précis et
obligations de résultats

Mettre en ceuvre une politique de coproduction
film guinéen avec I'Etat afin de meubler les gsill
des programmes des télévisionset de chaines T
cables de diffusion satellitaire.

Payer les cotisations annuelles dues par I'Etas g
les grandes instances africaines et internation
du cinéma

Doter la fédération nationale des cinéastes d
siége et lui accorder une subvention (a l'instar
pays de la sous-région)

Appuyer la mise en place d'une ligne de cré
bancaire a faible taux pour la production et
promotion du cinéma et de I'audio-visuel.
Réglementer la duplication, I'emballage et
distribution et lutter contre la piraterie
renforcement des capacités des professionnel
laudiovisuel et formation initiale des amatey
(séminaires de renforcement de capacités)
Construire et équiper un studio de product
audiovisuelle étatique facilitant la coproducti

des

de

=

V et

an
ales

un
de
dit
la

a

avec les cinéastes.




REPERTOIRE CHANTS, DANSESET RYTHMES ET ARTS DE LA SCENE

groupes folklorigues

en voie de disparition.

PREFECTURES | DENOMINATIONS CARACTE/DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
« Les chants et danses traditionnels | Chants et Danses traditionnel Chants et Danses traditionnel
le Téabala et Toulon Acteurs : Les griots, les traditionalistes, lgs> Inventorier tous les éléments du patrimoine imnigitér
N'ZEREKORE « Un orchestre moderne conteurs, les personnes agées et les initiés #e La préservation et la valorisation des trésors finsna
« un ensemble instrumental ded? forétsacree. o ) vivants ; . (1l
groupes folkloriques * Ces éléments du patrimoine immatérjep> Ecrire et enregistrer ces éléments pour une bgnne
: — restent encore pratiqués dans certaines conservation.
BEYLA *  Les chants et danses traditionnels préfectures et abandonnés dans d’'autres> Appuyer les troupes traditionnelles pour des vaydge
koukou et goumbeé _ « Caractére purement oral de cks déchanges etde partage d'expérience dans cquniss
» Les chants et danses traditionnels patrimoines Musique moderne — Arts de la scene
LOLA « 1 orchestre moderne « Manque d’enregistrement des contes, (ie% Constru_ction de salles de spectacles et de stutbop
» Groupes folklorigues légendes et proverbes pour leur PdeUCt!On_ L ) ) o
o «  Les chants et danses traditionnels conservation ; » L’organisation perl_od’lque d(9_§ Jo.urnees artistioues|
& YOMOU .U hest d culturelles de la Guinée forestiére ;
= . d:sorfofseffg]ilo?irnljees Musique moderne — Arts de la scéne » Soutenir les promoteurs culturels en rendant lente
m gh B d d dit sl il y a des orchestres modernes qui sont plus  PIUs abordable, ; o
il ¢ Leschants et anses t'ra_ itionnels X ou moins entretenus par les autori{ég Qgcentrgl|ser I'’Agence Guinéenne de Spectacles ;
o) kpolo walaye, gbégbégi, kpologng,  aqministratives, a lexception de Guéckédos  Liinstitutionnalisation de la semaine et la quimzaj
r;ﬁ kengui, poungui, touawoui, kotogul, oy le Kebendo Jazz est mort depuis ¢e& L'appui aux artistes locaux dans la création etsdian
% bawoé et djinguili années. production.
T MACENTA * Un orchestre moderne, * le manque de soutien aux artistes et acteurs
m « un orchestre traditonnel & évoluant dans le domaine, PO"Eﬂue,CU“}”e? i olanification aénérale del
Koyama ¢ manque de formation des cadres ou d& dlnteglrlathn_ ,ans da Tam !(f:atlon gener?e N dis
 des groupes folkloriques et de moins linsuffisance de cadres spécialisés, ?ts c?decltlvnelst et de la prefecture pour la prioor ades
percussions, ¢ un public qui se désintéresse de plus en ﬁ s e ? at(_:u u(;e, Cent de 1 " ristiat
« Les chants et danses traditionnels plus des activités artistiques et Cﬁﬁﬁ?;fer-uc ton des entres de formation arisiats
sombodon, koungouma et kébemdp ~ culturelles. . . i f "éducati
GUECKEDOU 9 . Pas de festivals ni de foires dans Ia> L’|ntr0c_iuct|on t.jans le programme d’éducation
¢ 1 ensemble traditionnel . - d’enseignement ;
plupart des villes de la région. o . . s Lo
« 1 orchestre moderne . A rexception de Guéckédou » Laréinstauration de la nuit de I'école guinéenne
« Les chants et danses traditionnels Kissidougou et N'Zérékoré, le théatre €'St> La tform.atlon des cadres et acteurs évoluant dans le
KISSIDOUGOU | « Un orchestre traditionnel et des secteur;




Identificati on des axes et actions prioritaire

v

v
v

intégration dans la planification générale des tsl
suffisants pour la promotion artistique et cultlerel
Formation des cadres et acteurs du secteur ;
construction de centres culturels dans les distri
quartiers et préfectures ;

organisation périodiqgue des journées artistiques
culturelles dans la région ;

appuyer les troupes d’animation folklorique, théi&ret
de danse ;

Rehausser la part accordée aux doyens de la caltu
niveau du BGDA.

Modalités de participation et de mobilisation des
ressources

Création d'un fonds culturel a travers divers daoreai
artistiques et culturels générateurs de revenus ;
Plaidoyer auprés des institutions, ONG et socideéta
place pour soutenir les actions culturelles

La contribution des autorités et des communautés.

ct

et
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KANKAN

Les chants sont communs a toute la

région :
¢ Les chansons traditionnelles de
mariage ;

¢ Les chants traditionnels de
senedjéli ;

* Les solis pour les circoncisions ;

¢ Les kassas pour les travaux
champétres Les chansons
funébres

Chants et danses cités en commun :

Mamaya, douga, djandjon, koulandjan

dounoumba (autres), koukou, soli,

dyagba, maransa ,konkomarafeng, kag

konkoba, taman,kawa, soli oulen,

sakonke, bankouran, kaira, bantama,

khaloyéyéna, sofa foli, kébenkono,

soko ;

Instruments traditionnels de

musique: sokho, konin, karyan, daro.

Spécificités selon les préfectures

danse

« Doundoumba a Hamana ; Mamay4g
dja ; Konden don

SIGUIRI

danse

« Konsi a l'occasion des cérémonies
funébres des chasseurs, dja Kondeé
don

MANDIANA

danse

« Konsi a l'occasion des cérémonies
funebres des chasseurs

* Soboninkoun et koni, dja, Konden dg

KEROUANE

danse
¢ Doundoumba a Tron
¢ Le koukou a Kérouané ;

« dja, Konden don

Organisation

Tout le patrimoine immobilier est géré par les
Communautés a part le Sosso Bala qui est gér@ par
famille DOKALA.

Acteurs :
Les karis, les sérés, les paroliers, les artistes

Difficultés :
 L’acculturation de la couche juvénile et le
manque de promotion de la musique
traditionnelle par les médias.
« Manque d’instruments ;
sa,Manque d'orchestres ;
« Insuffisance notoire de lieux de spectacles ;
« Non-reconnaissance et implication des personnes|
ressources ;
* Manque de motivation des acteurs ;
« Manque de soutien des acteurs ;
« Manque de financement des activités culturelles ;
* Manque de diffuseurs ;
« Pas d'administrateurs ;
« Insuffisance des studios d’enregistrement ;
* Manque d’écoles des arts dans la Région ;
 Perte d'ceuvres exploitables ;
* Manque de répertoires de musique dans la région
» Absence de structures d’entretien et de
valorisation

=]

Recommandations pour une politique
culturelle régionale :
l+ Doter toutes les préfectures en instruments

musique ;

Renforcer les capacités des acteurs et leur]
accorder des subventions

Organiser des semaines culturelles dans Ig
préfectures, les quinzaines dans les région
les festivals et foires ;

Créer des espaces de spectacles Créer un

conservatoire des musiques en Haute Guiné

pour faire un répertoire de ces musiques)
pour la conservation des instruments ;
(aménagement et équipements

créer des réserves de plantes utilisées pou
fabrication des instruments (balafon, tam-
tam, cora...) ;

Implication des autorités dans les activités
culturelles ;

Formalisation de toutes les activités
culturelles ;

Reconnaissance du statut et implication de
personnes ressources telles que : Lenké
CONDE, Sidy Mady DIABATE (Kankan),
Konkoba dit Sara (Kankan) Ballakala
KOUYATE (Kankan) FilanyMoudouDiaka
(kouroussa), Konkoba Sékou (Siguiri)
Lansana CONDE RENACOD (Conakry) qu
sont des trésors humains vivants ;

Faire la promotion des instruments
traditionnels au niveau de la jeunesse et d3
les établissements scolaires ;

Impliquer les médias dans la promotion de
musiques traditionnelles.

de
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Axes et actions prioritaires

Organisation des semaines, quinzaines et
festivals de musique traditionnelle.
Modalités de participation et de mobilisation
danse des ressources

BEYLA Faire un plaidoyer auprés des sociétés de la
place, des opérateurs économiques pour la
création d’un fonds de soutien pour la
promotion de la culture.

¢ dja, Konden don

danse

FARANAH * Dja, Konden don
danse

DABOLA * Dja, Konden don
danse

KOUROUSSA | « Doundoumba a Gbérédou
* dja, Konden don

danse
DINGUIRAYE | « Djoumba
« dja, Konden don




F3ININD INNIAON

LABE
PITA
DALABA
MAMOU
KOUBIA
LELOUMA
MALI
TOUGUE

Musique Traditionnelle :

¢ Musique pastorale,

* les cantiques religieux,

¢ le podha ou kouroumgha,

* leYela.

* noter l'existence de la musique des pleureuse
loccasion de déces surtout cérémonies fin
veuvage...)

Représentants :

- Mamadjan Néné Oury de Mamou (veuillez vérifi
sur la page 05 a vous) ;

- Dijelimodou de Kimbely, Babaley, modjonsso|
commisaire  Djouldé, Néné Thierno,
Soumbalako, Satigui Diakité, Thierno motok|
Annata Tolla, Djiere Fouta, Djédia, Bhoy:
Bantiguel.

Danses traditionnelles

* touppousese (ou tézé plus métissé avec le mandin
¢ Okkanadyala

e dya,

*« Habbona baora, |

*  Gamiana makola,

« Kogio,

e Saava.

Théatre, poésie, récital

Exemples de production de prestige,
¢ «Aquilafautel?

¢« Bocar Biro,

* ‘Alpha Yaya, Roi de Labé

les figures emblématiques

Emile Cissé, Fatou Aribot.

Musiques Moderne :

- Bafing Jazz de Mamou ;

- Super Kolyma de Labé ;

- Mike Paraya (Mouctar Baldé).
Musique Urbaine :

Mouvement H Raya, phénoménal véridique Kenke|

Karim

cependant, les Arts sont toujours pratiq
a l'occasion des cérémonies de mariaj

aptémes, religieuses, rituelles.

moyenne Guinée a toujours été

Creuset du théatre, le récital et la poésie
chorégraphie et d'acteurs. Le théatre
toujours été la technique utilisée po
erinformer,  éduquer, sensibiliser g

populations. Cet élan n’a jamais connu
Mrupture générationnelle : la moyen
N Guinée regorge de talents naissants et
. 'engagés pour leur art, mais cependant
"formés.

(=}

Difficultés :
g) Piraterie ambiante ;
- Structurelles ;
- Financiéres.
A cela

pal

Djadem, tri-M.A.

La Région de Foutah reste fortemgnRecommandations :
influencée par la religion musulmang,> Faire une

radiographie objective et
és diagnostic participatif communautaire po|
ge, ressortir les forces, les faiblesses,
menaces et les opportunités ;
urr Former et outiller 'ensemble des actey
deintervenants:  promoteurs,  producteu
a artistes, publics ;
ur> Encourager les Investissements privés,
s> Réorganiser le secteur des spectacles,
d& Organiser des compétitions culturelles
ne artistiques sanctionnées par les prix ;
trésImpliquer les Administrateurs territoriaux,
mal Promouvoir et accompagner les initiativj
privées,
» Valoriser nos valeurs ancestrales,
» Subventionner les secteurs publics et privé




KINDIA

Danses et rythme: Le Kania Soly
(l'occasion des cérémonies rituelles).

Instruments de musique :Le Balafon, le
tam-tam, le doundouyi, le kirinyi

COYAH

Danses et rythme yankady, Makhourou,|
Mané, Témouré, Yolé et Sinté

Instruments de musique :Le Balafon, le
tam-tam, le doundouyi, le kirinyi

DUBREKA

Danses et rythme yankady, Makhourou,|
Mané, Témouré, Yolé et Sinté

Instruments de musique :Le Balafon, le
tam-tam, le doundouyi, le kirinyi

FORECARIAH

Danses et rythme yankady, Makhourou,
Mané, Témouré, Yolé et Sinté

Instruments de musique :
djembe, doundouyi, kirinyi

balafon,

BOFFA

Danses et rythme yankady, Makhourou,
Mané, Témouré, Yolé et Sinté

Instruments de  musique :
djembe, doundounyi, kirinyi

balafon,

BOKE

Danses et rythme
Triba chez les landoumas, Foura chez

bagas, Nyonda chez les Nalous
Instruments de musiquedjembé, Kirinyi,
bonbolonyi

TELIMELE

Danses et ryhtme

Saama, Tégue, Toumbou Sésse
Instruments de musique calebasses
djembe, flites et nyénye (violon
traditionnel)

FRIA

Danses et rythmesyankady, Makhourou,
Mané, Témouré, Yolé et Sinté

Instruments de musique :
djembe, doundouyi, kirinyi

balafon,

A l'occasion des cérémonies festives ou rituellés
mariage, le baptéme, protection des villages, p
'abondance des pluies et de bonnes moissong
fertilité des femmes, etc. ;

Les acteurs du patrimoine culturel et naturel :

LE

Les conservateurs (lieux de cultes) ;

Les conservateurs de museées ;

Les conservateurs de la nature ;

Les griots, les nyamakalas, les communicatg
traditionnels, les conteurs, les guides.

S DIFFICULTES :

Insuffisance d'infrastructures (musées).
Insuffisance du personnel ;

Insuffisance de formation ;

Manque d’appui technique et financier ;
Enclavement des sites historiques et touristique
Manque de transfert de nos valeurs culture
ancestrales a la génération montante

RECOMMANDATIONS

, laguelques préfectures de la région ;

- Recruter et former le  personn
Désenclavement des sites ;

- Répertorier les sites historiques
touristiques ;

- Restaurer les sites historiques et touristiqu

- Assurer le transfert de nos valeurs culture

urs ancestrales a la génération montante ;

- Appui technique et financier aux structur
Aménagement des espaces réceptifs
niveau des sites touristiques et historiques

- Confectionner des dépliants pour les si
touristiques et historiques ;

- Vendre les images des sites a travers
médias (Radio, télévision et internet)

5 AXES ET ACTIONS PRIORITAIRES
les Renforcement des capacités institutionne
et structurelles du personnel ;

- Construction d'infrastructures de danse et
chants traditionnels ;

- Désenclavement et aménagement des
historiques et touristiques.

Modalités de participation et mobilisation

des ressources au niveau de la région

- Recherche de promoteurs culturels

- Appui de la communauté sur les activit
culturelles et touristiques.

- Recherche de fonds au niveau (@
associations des ressortissants, des ONG,
institutions de micro finances et I'Etat.

- Recherche de sponsoring au niveau
sociétés téléphonigues, miniéres, banque

assurances pour un éventuel parrainage.

our Construction et équipement des musées dans
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AUNVNOD

Kaloum
Matam
Dixinn
Ratoma
Matoto

Danses et Percussio

Ballets africains -Baga Guineé —Gbassikolo
Kaloum

Ballet Matam —Wassasso a Matam
Djoliba -Merveilles de guinée
percussions de guinée a Dixinn
-Amoussou-Boté percussion a Ratoma
Oiseaux blancs -Baga foté -Yéli guiné et enfa
a Matoto

Musique moderne : Bembeya jazz Sofa
Camayenng Groupe standardAfrican groove
Les amazones, Kéletigui internationales
Amazones Le 22 band, Horoya band

Musique néo-traditionnelle: un grand nombre
de groupes: Espoir de Coronthie, Etoiles
boulbinet, Messagers de boulbinet, Wontanara.
Musique urbaine :

Un grand nombre d’artistes de musique urba|
qui évolue en singularitt ou en group
Banlieuz'art ; Instinct killers, Pokey Money
Djani Alpha; Khady Diop, Antoine Flingo
Bandjan, Balla Moussa etc.

Compagnies de Théatre : un foisonnement dg
compagnies de théatre: Troupe nationale,
Belica théatre, La MuselLes Sardines dg
Conakry, Moucelcam Compagnie Taibau
Nimithe théatre, Compagnie A T Cissé, Uni al
et culture, Ici et ailleurs, Tawuli création, Toec
a tout, Compagnie arc-en-ciel, Troupe Nation
d’Enfants, etc.

Aucune fédération n’existe au théatre.
Compagnies de Cirque :

~Yigbe

TINAFAN, DOUBAYABI, CIRQUE
MANDINGUE, = AMOUSSOU, HIBISCUS
WONTANARA.

Autres arts de la scéne

Humour : il existe une association dénomm
Association des comédiens humoristes de Gui
Stand-Up :

- De nombreux groupes de danses et de percusg
Des formations organisées en alliance dénom
Alliance Guinéenne pour le développement de
danse et percussions (AGDR)une organisation
qui fonctionne avec environ 35 groupes.

Plusieurs associations et réseaux ont vu le jouit,

selon le genre musical ou en corporation. Ce suiné ¢

autres :

Les orchestres nationaux sont répertoriés au codgp

Conakry (non-présence a l'intérieur du pays)

Associations des musiciens et interprétes de Guinég

- Union Nationale des artistes musiciens (UNAMGU

- Mouvement des rastas de Guinée

- Association des DJ de Guinée

- Réseau des managers d’'Artistes de Guinée

- Pour mieux défendre leurs intéréts, les artig
musiciens ont mis sur pied le Syndicat National
Artistes et musiciens de Guinée

Les activités culturelles dans la ville de Conakry
sont confrontées a d'énormes difficultés |
-Non-reconnaissance  du  statut de [larti
- Insuffisance de matériels techniques (son etéusi
-Mangue d'espaces de création, de diffusion, et]
formation
- Non prise en charge des artistes des ensen
artistiques nationau
-Mangue de subventions aux structures artistique]
culturelles privéeg
-Non-prise en charge des missions artistique
I'étranger
* Manque de politique d’échanges culturels
« Insuffisance de professionnels des métiers d’arts
« Manque de censure des ceuvres artistiqueg
culturelles

Identification d’axes et actions prioritaires
* Mise en place des sessions de formation

e Accompagner et

¢ Démission de I'Etat

Encourager les associations artistiques
culturelles a se faire enregistrer a la DNC ¢
se constituer en fédération

Relancer les activités culturelles au nive
décentralisé

Mise sur pied d’'une commission artistique
culturelle régionale

Créer un événement artistique et culty
périodique propre a la ville de Conakry

et
ta

au

et

rel

susciter une émulation entre les groupes

artistiques de Conakry en intronisant d
lauréats et prix

Renforcer des capacités artistiques
culturelles
Création et équipements des espd

artistiques et culturels

Réglementer l'organisation de spectacles
Conakry

artistiques et culturels
Répertorier et Réglementer
d’apprentissage pour étrangers
Sensibiliser les groupes a se faire recense
Relancer les compétitions scolaires
Sensibiliser les groupes pour u
planification annuelle de leurs activités

les cent

les métiers d’'arts

es

et

ces

ne

sur

Création et équipements des espaces culturels

répondant  aux normes
architecturales et sécuritaires
Lancement du premier événement artistig
et culturel de la ville de Conakry

financer les

techniqu

troup!

BS,

ue

es

artistigues et culturelles




Festivals et Evenements

RENCONTRES THEATRALES DE
CONAKRY

FESTIVAL DE DANSE ET PERCUSSION
DOUNDOUN

MUSIQUES SANS FRONTIERES
FESTIVAL DE JAZZ

FESTIVAL INTERNATIONAL DE
THEATRE DE GUINEE

FESTIVAL DE CONTES DE CONAKRY
FESTIVAL DE PERCUSSONS DE
MONSIEUR BABARA

FESTIVAL MARMO FETART
FESTIVAL TALENTS CACHES
FESTIVAL KINI AFRICA

FESTIVAL INTERNATIONAL DE
MUSIQUE

MANIFEST

STARS VACANCES

FITINI MUSIC SHOW

FESTIVAL RAP AUSSI

Espaces de Diffusion

ESPACES COMMUNES
PALAIS DU PEUPLE KALOUM
CCFG KALOUM
HOTELS 5 COMMUNES
MUSEE NATIONAL KALOUM
JARDIN DU 02 OCTOBRE |KALOUM

LES BLUE ZONES 5 COMMUNES
- PAILLOTE DIXINN

LA JETEE RATOMA

LES MAISONS DES JEUNE{5 COMMUNES
NIMBA MATOTO
MUSEE NATIONAL 5 COMMUNES
LES STADES 5 COMMUNES
LES PLAGES 5 COMMUNES
PRIMA CENTER RATOMA
PETIT MUSEE DIXINN

LES JARDINS DE GUINEE [MATAM

CHEZ LES INTIMES RATOMA
ESPACE MALICK CONDE | KALOUM
MIRA MARE MATAM

LES RESTAURANTS 5 COMMUNES

Favoriser le mécénat culturel a travers
implication du Gouvernorat

favoriser I'emploi des artistes dans les sp|
publicitaires

Implication des sociétés et institutions de
place en vue de supporter des activi
artistiques et culturelles

Inscription au budget régional des activit
artistiques et culturelles
Répertorier et Réglementer
d’apprentissage pour étrangers
Sensibiliser les groupes a se faire recense
Relancer les compétitions scolaires
Sensibiliser les groupes pour u
planification annuelle de leurs activités

les cent

Modalités et mobilisation des ressources

Implication des sociétés et institutions de
place

-Inscription des activités artistiques
culturelles au budget du Gouvernorat
Conakry ainsi que les communes :
Prélevement d'un taux sur tous les cent
d’apprentissage de la danse et percussion
Conakry

ots

a
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REPERTOIRE DANS LE DOMAINE DU LIVRE
ET DE LA LECTURE PUBLIQUE

GUINEE FORESTIERE

HAUTE GUINEE

3437

V1A3d

V101
NOWOA
VLINIOVIN
NOSOASH

NV
149S

VNANW
vio4d

JAYONA

HVYNYH

ANVEA

VSSuM

INFRASTRUCTURE - EQUIPEMENTS

Bibliotheque préfectorale/communale

1

[y

i
=

[y

=

=

Centres de Documentation (y compris inst|
de recherche)

y

Bibliotheque privée, ONG, etc.

Bibliotheque scolaire/universitaire

CLAC

Librairies formelles

Editeurs (y compris l'université)

imprimeurs

DIFFICULTES

Inexistence/faiblesse/obsolescence fol
document

nds
X

Fonds doc. Non adapté aux programi
scolaires

s

Insuffisance d’équipements et mobilier

Insuffisance de personnel (cadre organiqug

=

Personnel non ou insuffisamment formé

Délabrement des infrastructures

Fréquentation faible/faible intérét pour
livre

Pas s’activité d’animation

Absence de politique régionale du livre

Pas d’édition locale
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MOYENNE GUINEE

GUINEE MARITIME

vliid

vaid
NOWW

vigM
vdaM
YINTT

VYN

InNolL
IvYNOVvoO

VIANM

JTNTL
vidd
vxd4ada
HVYAOD
aMog

V4409
HVIdd

ADIND [ X O

INFRASTRUCTURE -

ml 28w

QUIPEMENTS

Bibliotheéque
préfectorale/
communale

[N
[N
[
=
=

Centre de
documentation

Bibliothéque privée,
ONG, etc.

Bibliothéque
scolaire/universitaire|

+ o+ +

CLAC

Librairies formelles

+ o+

Editeurs (y compris
université)

Imprimeurs

DIFFICULTES

Inexistence/faiblesse/
obsolescence fonds
document

100
%

Fonds doc. Non
adapté aux
programmes
scolaires

Insuffisance
d’équipements et
mobilier

Inexistence
d’équipements audid-
visuels (EAV) dans
les Bibliotheques de
lecture publigue

Insuffisance de
personnel (cadre
organique)

Délabrement des
infrastructures/locau
inadaptés

Personnel non ou
insuffisamment
formé

Fréquentation faible

Pas ou peu d’activité
d’animation

XX

Absence de
subvention pour le
livre/Colt élevé

Droits d’auteurs
insignifiants

Piratage des ceuvreg
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RECOMMANDATION

GF

HG

MG

GM

CKY

Assurer le suivi-évaluation des bibliotheques

Meubler le cadre organique au niveau régionaléfeptoral et qualifier le personnel.

Construire et équiper de nouvelles bibliothéquesres culturels et rénover les existantes

XX

XX

Réserver des espaces pour construire des biblighéx} des librairies privées et publiques

Accorder une subvention pour le fonctionnement@le&C et des Bibliotheques de lecture pup

XX

- Doter les bibliotheques en outils informatiques ;

- Mettre en place des médiatheques et les abonnglaeformes numériques
- (Koombook et Ideas box, Boites de livres électragégde prés 100.000 ouvrages)

Renouveler, actualiser et adapter le fonds docuainergtux besoins des lecteurs

Faciliter 'acquisition des bibliothéques en livasccasion

Réactualisation du Protocol d’accord tripartite if@ounautés et 'OIF) pour une meilleure
relance des CLAC et des Bibliotheques ;

les associations pour I'équipement des bibliotheguefonds documentaire

- Solliciter 'appui des fils du terroir, les Communées personnes de bonne volonté, les ONG

Impliquer plus efficacement les communautés dagedéion des Bibliotheques de lecture
publique ;

- Promouvoir des activités de lecture (olympiadesages, concours de lecture, journée du liv
exposition des livres, conférences autour des gasrd’auteurs, etc.) — Journées sur le livre

XXX

XX

XXX

- Recruter et Former le personnel les animateurbidéstheques

XXX

- Organiser les animateurs de bibliotheques en ad&ucen vue de favoriser 'échange
d’expériences

Insérer dans les projets d’école 'achat de lietda construction de bibliothéque scolaire ;

- Etablir un partenariat franc entre le Ministérdad€ulture et les Ministéres en charge de
'éducation ;

- Systématiser l'inscription des auteurs guinéens tiEmprogrammes scolaires et universitair

B

2]

- Encourager des études critiques sur les écrivalesiis ceuvres (constitution d'une littérature
nationale)

- Encourager les adaptations des ceuvres littéraiieéennes au théatre et au cinéma

- Encourager les associations littéraires et subwemer leurs activités

- Encourager la constitution d’association des peidemels de la chaine du livre et les appuy|

- Organiser les libraires privés, former les libraie¢ veiller & leur commande de livres ;

KX

- Offrir des formations professionnalisantes dansriégers du livre

XXX

- Exiger des agréments aux opérateurs. Réglementettier de bouquiniste

Donner les marchés de I'Etat aux fournisseurs bocau

XX

Implication de I'Etat a travers la subvention detiaine du livre ; appuyer la baisse du prix dy
livre par des exemptions de taxes

XX

XX

Création d’une ligne budgétaire au Ministéere déuéture pour appuyer I'écriture, I'édition et
l'importation de livres pour les bibliotheques deture publique ; Fonds d’'Aide a I'Ecriture -
I'Edition

Q-

XXXXX

Création d’un fonds d’accompagnement pour la vgation du patrimoine national et humain
(ceuvres littéraires, sur les grandes figures depealité historique...)

Prélever un pourcentage sur les taxes payées anm@aes pour appuyer les secteurs du livr
de la lecture ;

e et

Créer une mutuelle de crédit pour les acteurs dedine du livre

Promouvoir le prét du livre pour la lecture a lasoa en dehors de la bibliotheque

Garantir le paiement, valoriser le droit d’auteassurer le paiement par une subvention de
I'Etat.

XX

XXX

Promouvoir et appuyer les génies en herbe (jewnteais) pour la publication de leurs ceuvr

s)

Tenir compte de la presse locale : Sanakou, |&gi®n.

Ratifier des accords et lois internationaux (Acdeiatence et Nairobi). Coopération
Internationale - jumelage

XX
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Quelgues commentaires

1.

2.

La Guinée dispose de

25 bibliothéques préfectorales ou communales ddurkec
publique (dont 3 a Conakry)

15 bibliotheques privées relevant de personneg@sivu ONG
(dont 4 a Labé)

10 CLAC) se situant tous en Guinée Maritime et Mme
Guinée

19 Centres de Documentation, a caractere sciamtifig
(environnement, CEDUST, CDD)

La quasi-totalité des IES et IRS dispose d’uneidiibéque ou
d’un centre de documentation.

La quasi-totalité des bibliotheques et des esntde

documentation partage les mémes contraintes eicudiffis (voir
détails dans le tableau 1). Elles se situent a feasniveaux et
touchent a tous les aspects :

3.

Infrastructures inadéquates

Insuffisance de mobilier et d'équipements, quaseabe
d’équipements audiovisuels

Fonds documentaire obsoléte, non pertinent parorapp la
demande

Le prix élevé du livre

Peu ou pas d’animation et d’évenements autourvile &t de la
lecture

Insuffisance ou manque de formation du personeetuté sans
prise en compte des compétences

Insuffisance de ressources financieres pour letimmrement et
I'amélioration de I'offre documentaire

Isolement par rapport aux établissements d’enseigne (ou se
trouve I'essentiel du lectorat).

Les acteurs du livre et de la lecture partagaygtiement les

mémes recommandations, méme si c’est de faconlenégacertains
points (voir détails dans le tableau 2). Il y a forée insistance sur :

La construction, les rénovations et I'équipement
La formation du personnel et la professionnalisaties métiers
du livre
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* Le renouvellement et I'actualisation du fonds doeutaire, en
particulier en ciblant la demande scolaire et ursivaire

» L’appui aux associations et a leurs activités msiftnnelles et
d’animation

* Les appuis financiers a travers la mise en placeFdeds
d’Appui, I'exonération de certaines taxes, des suations de
I'Etat etc.

» La participation communautaire, des ONG et desoréssants.

4. Cette convergence de la perception des actesrségions, des
préfectures et de la Ville de Conakry devra étrdareée et validée
lors des Journées Nationales de Concertation. B'etedéja, elle
constitue un atout important pour I'élaborationlatmise en ceuvre
d’'une politigue cohérente, pertinente et consetsukns le domaine
du livre et de la lecture publique.

143



REPERTOIRE MUSEES, SITES ET MONUMENTS REGIONS

REGIONS | PREFECTURES |Sites et monuments CARACTERISTIQUES / DIFFICULTES RECOMMANDATIONS
Musée Musées : Musées
1 musée préfectoral Il n'existe que 2 musées pour toute la régig- Rénovation des Musées de Kissidougou ¢
Sites historiques et paysages naturels forestiére. N'Zérékoré ;
N'ZEREKORE |Le pont en liane de Koya (N'Zérekoré - Batiments vétustesManque de produits {- Construction de Musées dans les al
Le pont de liane de Makpozou (N’Z,ere’qug). N conservation et de restauration ; préfectures de la région ;
tgiﬁ’:ﬂggtﬁii 3'2”;3séilofﬁ,%‘gfég\‘oé';r?kore) ' - Insuffisance de matériels d'exposition ; |- Amélioration des conditions de travail et de
Sites historiques of pavsages naturels : - Mapque; de cloture autour du Musée |des conservateurs des musées
—q—w—l_e cimetiére des colons francais  Beyla ; N‘Zereque; - Renfotcement des capacités des conserv
Les caimans blancs de Samana (Beyla) ; B Insuf‘fls_ance de personnel des Musee§ ; . .
BEYLA Le marigot sacré de Bembeya (Beyla) - Formation du personnel - Mettre & la disposition des conservateurs
La mare sacrée de Malédou (Beyla) ; - Manque de crédit pour le fonctionnement [musées des moyens logistiquegordinateurs
Le Mont Zénzé de Gbessoba (Beyla) musées appareils photographiques, moyens
Sites historiques et paysages naturels - Sites et monuments déplacement, etc.).
La tombe de Jacques Richard Molard a Ziéla (Lola) ; - Absence de guides au niveau de certain
) L’historique case laboratoire de Ziéla en ruinelg.o ces sites ; Sites et Monuments
% La grotte blindée de Kéoulenta (Lola) ; - Faible fréquentation des touristes dans|- Aménagement de ces sites aalbgiques ¢
m LOLA Les crapauds vivipares des Monts Nimba (Lola). sites ; historiques ;
: Le pont naturel sur le fleuve Kavali aux Monts Nar(t.ola) - Méconnaissance de la plupart de ces site|]- Implication des médias dans la promotion
o La mare sacrée de Gogota (Lola) ; le grand public. ces sites
2 tzslﬁ:r'irgg:r:air‘;eé‘é ;:émgs (Lola) ; - Construction des abris autour de ces sites
(ﬁ Les collines aux chimpaﬁzés de Bossou (Lola) Sites et monument monur’r_]ents A le repos des touristes.
3 Sites historaues ot pavsanes naturels Les ponts en I_|ane sont en bon état et les f Priorités ) .
m YOMOU —q_p_y_g_La case sacrée de Zouwé (Yomou) sacrées sont bien conservées. - Implication des médias dans la promotion
Sites historiques et paysages naturels Il existe d’'innombrables foréts sacrées darsites archéologiques et historiques ;
Le mausolée de Zébéla TOGBA a Zébéla (Macenta) Région db au fait chaque communauté_ dis|- Construction des qbris autour des sites ;
Les ruines du camp militaire de Bofossou (Macenta) d? sa forét. Les _fgréts sacrées sont uniquel- Ouvertures des voies d’acces aux sites.
MACENTA Les tombes des colons frangais & Koyama (Macer@ajetiére des blancs (feServees aux initiés. - Fncourager la création et la conservation
Boussédou (Macenta) ; -Sites non entretenus ; foréts ;
Tata de Boussédou. -Gestion non coordonnée ; - Protéger les foréts sacrées a laide d
Le pont de liane de Silissou (Macenta) -Abandon de certains sites ; réglementation.
La forét sacrée de Hon a Zébéla (Macenta). -Certains sont inaccessibles. - Décentraliser les services du tourisme ef
Sites historigues et paysages naturels I'hotellerie.
Les statuettes de Koundou (Guéckédou) ; o - Subvention pour l'établissement des légel
GUECKEDOU |-€8 tombes des soldats Anglais & Nongoa (Guéckédou) des sites répertoriés

Le pont en liane de Taldo Bengo (Guéckédou) ;

La chute naturelle de Keno sur le fleuve Makouaugdgédou ;

La chute de Dogbonga a Nongoa (Guéckédou) ;




KISSIDOUGOU

Muée

1 Musée préfectoral

Sites historigues et paysages naturels

La grotte Bamba a Yendé (Kissidougou) ;

La grotte de Balansama a Kondiadou (Kissidougou) ;
La grotte de Yombiro (Kissidougou) ;

-La grotte de Trakoré (kissidougou) ;

La forét sacrée de Fermessadou Pombo (Kissidoygou)
La forét sacrée de Kondiadou (kissidougou ;

La forét sacrée de Bardou (kissidougou) ;

3J3IANIND
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KANKAN

Musée

Musée militaire du Camp Soundiata KEITA

Sites historigues et paysages naturels

Le parc de Foloningbe

La mare de Dandindan ;

La montagne de kognomouran & Dabola ;

Le domicile de Cheick Fantamady Chérif a Kankan ;
Dah kéme de Kankan ;

Le site de Kabadala et de M’bembakaroe

SIGUIRI

Sites historiques et paysages naturels
Le Manden Woula

La Dame de Maléa (Siguiri) ;

Le fort de Galieni a Niagassola (Siguiri) ;

La case Sacrée de Sosso Balla a Niagassola ($iguiri
La cascade de Maléa (Siguiri) ;

KOUROUSSA

Sites historigues et paysages naturels

Le parc Haut-Niger

La mare Bolé de Baro a Kouroussa ;

La fleche des CAMARA a Bokro (Kouroussa) ;

Le pont en fer du rail Conakry-Niger de Kouroussa.
Sofadala a Kouroussa ;

MANDIANA

Sites historiques et paysages naturels

Le parc de Foloningbe

Le fétiche magique de Soumaoro Nene Kodo a KangmloBalandougou,
Mandiana ;

La mare sacrée de Djikandan a Mandiana ;

Le statut de cheval d'une mariée a Kaman a Mandiana

La mare des caimans a Dounoulo a Mandiana ;

Le site archéologique de Niani, la capitale de fitsManding a Mandiana ;
Le Balaba de Mansaréya a Tokounou ;

L'arbre éternel, le Séba de Soundiata & Madiana ;

La mare de mansaréya a Tokounou ;

Comme les autres Régions, la Haute Gu
occupe la patrie Centfest du pays. Elle a abr
tous les grand€mpires de Soundiata KEIT|
jusqu'a Samory TOURE. Cela soaestend qu
son patrimoine culturel et naturel est trés rict|
varié selon les Préfectures.

Musées
Il existe un seul Musée dans la Région qui
d’étre nouvellement créé. C'est a Kankan

Sites et Monuments

Les sites naturels sont conservés par
Communautés villageoises (les chasseurs
agriculteurs, les éleveurs, les pécheurs).

Les agents des Eaux et Foréts

Seule l'autorité du Bassin du Niger (ABN) ve
sur la gestion des cours d'eau.

La coupe abusive de la forét et n
réglementation de la péche et de la ch
I'exploitation miniére incontrolée

Tous ces patrimoines immobiliers sont gérés
les Communautés a part le Sosso Bala qu
géré par la famille DOKALA.

En vue de pérennisees acquis du patrimoir
naturel, nous suggérons la prise en compte dg
budget des communes rurales, urbaines ef
Préfectures,

-Réglementation de la chasse et de la péche ;
-Réglementation de I'exploitation miniére dans|
différentes préfectures.

- Renforcement des capacités de tous les acteyrs ;
- Institutionnalisation de la semaine de reboisel
tout au long des fleuves et des tétes de source
- Création des structures d’entretien et de mig
valeur de tous ces éléments du patrim
immobilier (recherche de partenaires, O
intéressées a la promotion de ces différents sites)
- Poursuite de la recherche pour la découy
d’autres sites ;

- Encourager les structures locales,
communautés, pour I'entretien et la conserve
afe ces patrimoines.




Sites historiques et paysages naturels

Sites historiques et paysages naturels

- Le pont de Dieu;

DABOLA La borne centrale a Dabola ;
le Mont Sincéri : point le plus culminant
Sites historigues et paysages naturels
DINGUIRAYE La mosquée de El Hadj Omar
Sites historigues et paysages naturels
Le parc de Foloningbé (Kankan, Mandiana et Kéroyané
Le tombeau de Djaoulen Karamo a Kérouané ;
La pirogue magique de Samory a Kérouané ;
L'aire de séchage de la poudre a canon de Samorig smontagne ent
KEROUANE |Manifadou et Sackodougou a Kérouané ;
Minian Balandougou, le village natal de Samory &dké@né ;
Le site de djighé a Kérouané ;
Le vestibule de Samory & Kérouané ;
Le puits de sa femme préférée (Sarankékolon) ;
La case ou est né Ahmed Sékou Touré (Faranah)
Sites historigues et paysages naturels
FARANAH Le parc Haut-Niger (Faranah,
Musée Il existe seulement 3 musée(dont 2 privés|Musée et muséologie
* 1 Musée privé : Musée de Foutah Djallon) Labé et Dalaba, et 1 public & Koundara) p|- Renforcement des capacités du personnel ;
Sites historigues et paysages naturels toute la région. Au regard du potentigl matierd- Subvention des musées ;
- La chute de Saala de patrimoine historique et culturel, ce nonj- Dotation en moyen de déplacement ;
- La Hidayatou fondée par Karamoly Dephami & LaBé est nettement insuffisant. - Information et sensibilisation de la populaf
- Le Doudhal Ley-Bilel a Labé ; Musées et muséologie sur  limportance des musées dans
LABE 1% école coranique a Labé ; - faiblesse des moyens financiers et |développement socioculturel de la Région.
- La grotte de Pammel Hammady (la ot on envoyaicteslamnés) [déplacement ; A I'Etat :
Labé ; - Faible niveau de formation du personnel ; |- De subventionner les musées ;
z - Lacase de I'Alpha Yaya - Faible connaissance par la population,|- Dotation des musées de personnels quad
g e - La case de Karamoko Alpha ; I'existence @s musées et leur importance soqpour le renforcement des capacités ;
= é - La Pierre de Mangalabé ; et culturelle - Dotation en moyen de déplacement ;
m % - Haut Fournaux de Koita ; - Reconnaissance et réhabilitation des
m Sites historigues et paysages naturels existants ;
- Chute de Kinkon ; - Institutionnalisation des festivals et quinzai
- La cascade de Kambadaka ; artistiques et culturelles.
PITA Le pont naturel de Doukki ; Aux communautés :
- Les trois Pierres de Timbi Tounni a Pita ; - s'organiser pour la préservation du patrim
- La marmite d'Olivier de Sanderval historique et culturel ;
Musée - Faciliter la collecte des pieces muséales ;
. 4 ivé (Willi - Mettre et prioriser dans le lan
DALABA 1 musee privé (Williams Bah) dévelopgment IoFZ:aI des collectivités, I'pétude,

sauvegarde et la promotion du patrimoine ;




- Chute de Ditinn ;
- Chute de Piquet ;
- Lacase a palabre ;
- Lavilla Janine ;
- La Mosquée de Fougoumba ;
La mosquée de Fia a Fougoumba

MAMOU

Sites historigues et paysages naturels
Petel Djiga a Porédaka ;

- Thyimmé Loro a Heiré Bantiguel ;

- La Mosquée historique de Timbo ;

- La pierre vénérée de Timbo ;

- Diwal Nounkononto d’Almamy Bocar Biro ;
La mosquée de kouri a Sankaréla ;

KOUBIA

Sites historigues et paysages naturels

LELOUMA

Sites historigues et paysages naturels
- Grotte de Poyé a Lélouma ;

La forét classée de Nyalama (sanctuaire des chinésan
- Les échelles de Djinkan a Lélouma ;

MALI

Sites historiques et paysages naturels
La Dame de Loura ;

- La mosquée souterraine ;
- La Grotte de Dali (refuse aux Tanda) ;
- La pierre de Tanda Mouléré (place du chef Tanda) ;
- La Grotte de Kenseya
- Les Hauts-fourneaux de Gaya
- Les Abeilles guerrieres wouyouka (Balaki
- Les Pierres de Tamda Moulléré au Mali
La Pierre Cloche au Mali ;

TOUGUE

Sites historigues et paysages naturels
- Chutes de Gonkon ;

- Les calades de Sarekaly ;

- La grotte de Ganfata (qui renfermerait des tambqurs
- La grotte de Tangaly a Baikini (refuge des guesjier

- La mosquée de Fogo ;

GAOUAL

Sites historigues et paysages naturels

KOUNDARA

Musée

1 musée public

Sites historigues et paysages naturels

- Les Abeilles guerriéres de Youkounkoun ;
- Le parc naturel de Badiar & Koundara ;

- Relancer la semaine artistique et culturelle |
les Préfectures

Aux ONG et Partenaires :

Appuyer les activités socioculturelles et artiséis
de la Région.

Aux Ressortissants et opérateurs économiques :

- D’accompagner les activités socioculturelle
artistiques ;

Impliqguer la Diaspora Guinéenne dans
numérisation du patrimoine culturel de la Régio
- Encourager la création des ONG a vocg
artistique et culturelle.

Identification d’axes et d'actions prioritaires
dans la Région :

- Localiser, aménager et réglementer les
naturels de la Région ;

- Identification et valorisation des il
archéologiques ;

- Promotion d’investissements privés dans
promotion et la valorisation des sites ;

- Encourager la création et le développemen|
structures Associatives ;

- La formation et la motivation du personnel
personnel ;

- La collecte d'objetet la numérisation df
pieéces muséales ;

- Identifier, entretenir et archiveles personne
ressources détentrices du patrimoine culturg
historique de la région.

- Subventionner les musées ;

- Réhabilitation des Doudhés ;

- Promouvoir et encourager les Jiharas ;
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KINDIA

Sites historiques et paysages naturels
Voile de la Mariée

Site de Kilissi

La chute des 15

Plage de Gbéréyakhory

Plage de Samaya

Parc géologique de Tabounna

Kankou Gueya

Pierre en voile de mariée (Monts sous la forme e'i@mme)
Port Naturel de dalles de pierre de Mambiyah

Sites historiques et paysages naturels

La grotte préhistorique de Pastoria (habitée delBiis)

La tombe de 2 officiers blancs et firhilleurs lors de la capture
Waliou de Gomba

TELIMELE

Sites historiques et paysages naturels
Plage de Kaaba

Somment du Mont Mayerie

Sites et monuments culturels et historiques

Gueme sangan (Sinta), la grotte de Ley Leguel baeyde Fessébou,
Grenier de Télimélé, La Grotte de Sombory

Sogolan(La forét de Baralandeu les soumah ne pénétrent pas)

La forét de lianes mystérieuses (attachent toutgopee qui y pénétre)
Le Champ mystérieux de riz & Kollat (procéde sealetoutes le|
opérations culturales)

FRIA

Sites historigues et paysages naturels

DUBREKA

Sites et paysages naturels (tourisme)
lle de Koni Ounsi

Le Chien qui fume

Cascade de Soumba

La Baie de Sangareya

Le site touristique de Moyekouré

Sites et monuments :

Port négrier de la Soumba
La tombe de Naye Yéro (longue de 15 metres)

COYAH

Sites et paysages naturels (tourisme)
Yagbeli plage
La Chute de GBalandie

Sites et monuments

La route des esclaves sur le Sorinka

LES DIFFICULTES :

- Insuffisance d'infrastructures (musées).

- Insuffisance du personnel ;

- Insuffisance de formation ;

- Manque d’appui technique et financier ;

- Enclavement des sites historiques
touristiques ;

- Manque de transfert de nos valeurs culturi
ancestrales a la génération montante.

RECOMMANDATIONS

- Construction et équipement des musées
quelques préfectures de la région ;

- Recruter et former le personnel ;

- Désenclavement des sites ;

- Répertorier les sites historiques et touristiqu:
- Restaurer les sites historiques et touristique
- Assurer le transfert de nos valeurs culture
ancestrales a la génération montante ;

- Appui technique et financier aux structures ;
- Aménagement des esgscréceptifs au nive;
des sites touristiques et historiques ;

- Confectionner des dépliants pour les ¢
touristiques et historiques ;

- Vendre les images des sites historique)
touristiques a travers les médias (Radio, télém|
et internet).

IDENTIFICATION DES AXES ET ACTIONY
PRIORITAIRES AU NIVEAU DE LA REGION

- Renforcement des capacités institutionnelle
structurelles du personnel ;

- -Construction d’infrastructures de danse e
chants traditionnels ;

- Désenclavement et aménagement des
historiques et touristiques.

MODALITES DE PARTICIPATION ET DE
MOBILISATION DE RESSOURCES

- Recherche de promoteurs culturels

- Appui de la communauté sur les activ|
culturelles et touristiques.

- Recherche de fonds au niveau des associg
des ressortissants, d&NG, des institutions (¢
micro finances et I'Etat.

- Recherche de sponsoring au niveau des so|
téléphoniques, minieres, banques et assuri
pour un éventuel parrainage.

£S ;

B




FORECARIAH

Sites et paysages naturels (tourisme)

Le parc de Yelimadou

Baobab séculaire

Plage de sable fin de Kabak

Plage de Maférinya

Sites et monuments

Port négrier et prison des esclaves de Benty
La pierre mystérieuse

La forét de Kifinda (guide des navigateurs)

BOKE

Sites et paysages naturels (tourisme)
Plage de Kapkin

Plage de Katoufoura

Plage de Katcheck

lle ’ALKARAZ

lle de Wondima

Musée

1 - le fortin de Boké

Masques :

Baga :Nimba, Sorsonet, Tyambo, Mathiol
Nalou : Kakilambé

Landouma : Triba, Kbmo

Sites et monuments

LeFortin, la prison et le chemin des esclaves kePort négrier
Le Koronkoron

Maison de Gnaragbeli

Site de Sogoby

La grotte de Wakriya

La forét de Babis

La forét de Katako

BOFFA

Sites et paysages naturels (tourisme)
Plage de bel air

Plage de sobanet

Plage de souboty

Plage de Bongolon

Sites et monuments

Site archéologique de Farenghia
Port Negrier de Dominghie

Prison des esclaves de Dominghia
Port Negrier de Lakhata

La cour du Vieux Etienne (lieu d'offrandes)
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KALOUMS
DIXINN
RATOMA
MATAM
MATOTO

MUSEES :

- le Musée National de Sandervalia, le petit Muséla Miniere et Ig
Musée des armées en projet au Camp Samory.

- Acteurs : lesconservateurs, les restaurateurs, les documeasality
scénographes, les animateurs, les éclairagisteemdauisiers, les artisal
les artistes, le public (scolaire, touristes, chetges...), les institutio
internationales (Unesco, iccrom, icomamp, Epa), les administrate
publics et privés et le Ministere de la Défenséomate.

SITES ARCHEOLOGIQUES ET HISTORIQUES :

le site archéologique de kakimbo, le stade de BeBebre 1958, le palg
du peuple, la salle de referendum du 28 Septen®8, 1I'hdpital Noe
Ballay ( Ignace Deen), le Camp Jean Mangin ( Camp@y), le point d
départ des colons a Boulbinet, la case et la fdi@divier de Sandarval
les pénitenciers de FOTOBA, le monument du 22 Ndrenl970, le
vestiges de la gare feknaire, le Mausolée National de Camayenng
place des Martyrs, I'école Saidbseph de CLUNY, la Cathédrale
Sainte Marie, la Mosquée Sénégalaise, la Mosqugeakaa Grotte d
kakimbo, la Source de la Riviere de Yekhemato (gfole lac d
gbassiblo (Kaloum), Tayéli (Rotoma), les débarcadéreJ elminetaye ¢
de Dixinn, les lles de Room, de kassa, la Résidence des Gouve
(actuel palais des nations), le cimetiére des blanBoulbinet, I'église
I'école anglicanes de fotoba, le phare dmara, le wharf minéralier
petit bateau, la radio banane a Kouléwondi, la ®ihb Waliou de Gomi
a Kassa.

LE PATRIMOINE MOBILIER :

- Les collections muséales,

- Les collections des bibliotheques,
- Les archives

LE PATRIMOINE NATUREL :

- Inventaire : és Plages de Rogbané (Ratoma), de Bénares (Made]
Lambadji (Ratoma), des lles de Loos ( Room, Kasfes)Foréts classé
de Kakimbo (Ratoma), d’Enta et de Dapompa a Matdeo,jardin
botanique de Camayenne (Dixinn), le Jardin 2 oetdi®58 (Kaloum)les|
aires marines protégées des lles de Loos.

LES ACTEURS

les Ministéres de I'Environnement, des eau
foréts, des Mines et géologies, des TP, de la
et de '’Aménagement du territoire, de la Péch
de I'Aquaculture, le Gouvernorat, le MCSH
L’Unesco, le Conseil international pour
conservation de la nature (UINC).
Problémes et difficultés :

1- les problémes institutionnels :

- Certains textes juridiques et organiques
obsolétes,

-I'inapplication de certains textes,

-les conflits de compétences,

-linsuffisance du personnel,

-le manque de personnel qualifié,
-linsuffisance des collections des musée
bibliothéques,

2- les problemes infrastructurels :

-le manque de locaux adéquats,

-le manque d’équipements,

-le manque de logistiques

3- les problemes financiers :

-linsuffisance des moyens financiers (faible
du budget alloué aux services en charge
patrimoine...)

LES RECOMMANDATIONS :

- la mise a jour des textes juridiques et orgarsq
- veiller a I'application desdits textes,

- le recrutement, la formation et le perfectionner|
des cadres en charge du patrimoine,

-l'inventaire général des éléments du patrim|
culturel et naturel de la ville de Conakry et |
insertion dans les programmes scolaires e|
circuits touristiques,

- I'enrichissement des collections des muség
bibliotheques,

- lintégration des nouvelles technologies
linformation et de la communication dans
promotion des éléments du patrimoine culturg
naturel de Conakry,

- lidentification des Trésors Hwmains vivant
(THV) de la ville de Conakry,

- la mise en place d'un fonds de soutien |
protection et a la valorisation du patrimo
culturel et naturel de la ville de Conakry,

-la multiplication et le renforcement des struct
de conservation et deiffiision du patrimoing
culturel et naturel,

- le développement du partenariat institutior
entre les parties prenantes.

Il- les actions prioritaires :

- La mise en place d'une équipe pluridisciplin|
chargée de la révision des textes juridique
organiques,

- La mise en place des structures de veille,

- La dotation des structures en charge
patrimoine culturel et naturel d'un fonds poul
formation et le perfectionnement des cadres,
- la création des musées et bibliothé(
communaux,
- lextension et la rénovation des muséeg
bibliotheéques existants,
- La mise en place d’'un fonds pour inventoriel
éléments du patrimoine culturel et naturel,

- lorganisation des campagnes de collecte
objets dart et [lacquisiton des fon
documentaires,
- la création des musées et bibliotheques virty
- la fixation sur des supports du savoir et
savoir-faire traditionnels des THV,

- la création d'une banque de données su
éléments du patrimoine culturel et naturel
gouvernorat de Conakry,
- la confection des

outils  promotionn

S
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